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A Descubra nuevas técnicas e instrumentos de dibujo: lapices y

e RGN

8]

! Introduccion

A

b Aprenda de artistas
experimentados

&

todo el mundo hace sus primeros pinitos artisticos. Pero aunque es, Aunque el libro esta orientado sobre

sin duda, un excelente medio (cuando se inventaron los lapices de todo a los principiantes, este capitulo

grafito, los artistas pagaban grandes sumas por ellos), hoy en dfa también contiene sorpresas e ideas para

hay muchos otros instrumentos de dibujo que permiten practicar artistas. Si usted nunca ha intentado

hacer un dibujo con borrones de tinta,

\&J

un sinfin de técnicas. La obra Guia para aprender a
basquejar y dibujar, imprescindible para todo aguel rascando una superficie pintada con
que disfrute dibujande, le abrird nuevos horizontes, . @

y le permitira desarrollar sus habilidades y explorar

pastel o combinando diferentes técnl-

nar.m moT
=N

cas en una misma obra, ahora tendrd la
numerosas posibilidades. oportunidad. Si un determinado medic

Este libro es conciso pero a su vez cuenta con P : l] le resulta demasiado familiary quiere

gran cantidad de informacion esta divi- experimentar, pruebe otros métodos y técnicas, y verd cémo se abre Un universo de posi-

dido en tres secciones. La primera E bilidades ante sus 0Jos.

La tercera seccion, titulada «Mativoss, le ensena a tratar temas concretos, desde paisajes

«Fleccion y uso del material» presen-
y retratos hasta animales, flores y follaje, mostrandole diversas posibilidades con ejemplos

ta una amplia gama de herramientas ‘

;i practicos. Aqui encontrara una estupenda galerfa de inspiracion en la obra de varios artis-
tas profesionales con estilo propio, que se han valido de diversas técnicas y soluciones.

,3 Fste capitulo intentara ensefiarle el arte del dibujo por medio de ejemplos. Desde luego, la

observacion del trabajo de otros es esencial en el aprendi-

carboncilles, plumillas, pinturas pas-
tel, lapices de colores e invencicnes relativamente nuevas como

las barras de 6leo o |a tinta de colores. En primer lugar se expli- ¥ Estudie bocetos de

a artistas profesionales zaje de un artista: le ayudara a descubrir los propios intere-

can las propiedades de cada medio y su forma de empleo (por
ses, establecer un estilo personal y familiarizarse con las

ejemplo, cémo modificar e intensificar tonos o cémo mezclar los

colores en la superficic del papel). diversas técnicas de dibujo.

La segunda seccién, «Otras técnicas», se extiende sobre Aungue desarrollar el talento es un factor muy

los aspectos técnicos del dibujo v el boceto importante, ain mas importante es encontrar placer

con demostraciones detalladas de | i i R a} en esta actividad asf que puede utilizar al libro como

los distintos métodos, analizando una rampa de lanzamiento al maravilloso mundo del

fase a fase el proceso creativo de y dibujoy la pintura. Recuerde lo que disfrutaba cuando era nifo y

obras artisticas profesionales. trate de recuperar aquella actitud, experimentando con diferen-

tes motivos y formas de interpretarlos.
B Aprenda a usar herramientas
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Lapiz y barra de grafito

e & 41
i

La mina de los lapices esta hecha
de grafito, un carbén cristalino
blando mezclado con arcillay
cocido en un horno. Cuanto mas
alto es el contenido de arcilla,
mas clara y dura es la mina, mien-
tras que con mayor cantidad de
grafito, resulta mas blanda y deja
una marca mas oscura. La mina
va protegida por un recu-
brimiento de madera,
con un nUmero y una
letra para identificar el
grado. Aunque a veces vari-
an de una marca a otra, las letras
suelen ser «B» (de black, que indi-
ca mayor cantidad de grafito) o
«H» (de hard, que sefiala mas con-
tenido en arcilla). El nimero infor-
ma de la dureza de la mina:

cuanto mas alta es la cifra més
blando suele ser el l&piz.

Las barras de grafito tienen la
forma de un lapiz grueso pero sin

el recubrimiento de madera. Tam-
bién vienen graduadas. Un nume-

ro muy habitual es el 2B. Algunas
estdn barnizadas para que no
manchen. Si no vienen lacadas,
agérrelas envueltas en papel de

»  aluminio. También hay minas gra-
duadas sueltas para lapiceros por-

taminas de dibujo técnico. Los
lépices de oficina suelen ser HB o
B. Los mas oscuros le serviran
para dibujar. Tenga siempre a
mano un buen sacapuntas.

VEASE TAMBIEN

Aplicacion de ldpices y barras de
grafito, pdg. 12.

Lapices / |

Los ldpices de buena calidad estan
clasificados por su grado de dureza
y recublertos de madera fina.

Portaminas

Estdn pensados para dibujo
técnico porque producen trazos
de anchura estandar.

Barras de grafito

Suelen estar recubiertas de harniz
o laca. Las mas gruesas sin lacar se
pueden aplicar de lado para cubrir
superficies anchas.

Lapices no graduados

Los lapices blandos, negros y sin
graduar suelen tener un gran

didmetro v mina gruesa. Se usan para
trabajos generales y poco detallados.

e

Difuminos de papel
Los trazos de l&piz blando se pueden
esfumar con los dedos, pero como
estos tienen siempre algo de grasa es
mejor usar un difumino. Los difuminos
tienen punta para trabajar los detalles.
Los grandes acaban en punta por los
dos extremaos.

Cuchillas

Conviene tener siempre cuchillas bien
afiladas en el cdter.

LAPIZ Y BARRA 11

Gomas de borrar

Las mejores son las gomas flexibles
¥ blancas de plastico que eliminan
las marcas de lapiz sin estropear el
papel.

Cuteres

Las cuchillas desechables de los cliteres
se pueden irsacando y partiendo a
medida que se usan.

CONSEJO DEL ARTISTA
Los dibujos a lapiz se corren ense-
guida, asf que si desea hacer cam-
bios o dar retoquies en el drea
superior coloque una hoja limpia
para proteger los trazos cuando
apoye la mano.
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Aplicar lapizy b

Pruebe lapices de diferentes gra-
dos y observe los resultados: un
trazo blando y oscuro hace que el
tono plateado de un lapiz duro
parezca casi invisible. Al jugar con
esos efectos ampliara el campo
de posibilidades creativas, pero
recuerde que la combinacion de
ik grados puede causar proble-
mas con los claroscuros. Elija
~ bienla dureza de su lapicero

IS D * .y s6lo tendra que usar un
| tipo, porque es un medio
e e “ muy sutil y ductil.

N Lo primero que se deberd
_ considerar es el tamario del dibu-
' jo.Las obras grandes se contem-
plan a cierta distancia, asi que
necesitan la fuerza de un grado
blando o incluso el caracter dra-
matico del carboncillo (véase pag.
16), que es especialmente ade-
cuado para este tipo de formatos.
Los lapices blandos pueden usar-
se, en principio, para cualquier
dibujo pero conviene reservar los
duros para obras reducidas en las
que se aprecien de cerca los pali-
dos tonos plateados. El tiempo es
otro factor a tener en cuenta.
Como el lapiz es un medio lineal,
no resulta el mas idoneo para
rellenar grandes superficies. Esto
se consigue mas rapidamente
con los grados blandos, pero la
mejor solucidn son las barras de
grafito, especialmente si se apli-
can de lado.

\

ar'ré de‘graf'i'to

Crear tonalidades
Hay muchos métodos para lograr gradaciones
tonales y pueden combinarse entre s en una misma
obra: con entramados de lineas verticales, horizonta-
les o cruzadas lograra areas de diversa densidad. La
tonalidad de estas zonas puede ser mas o menos
oscura segun la presion que aplique. Para esfumar
los tonos entre si puede usar los dedos, difuminas
especiales o una goma de borrar suave.

Con entrama-
dos de rayas
cruzadas se
pueden variar
el tono y la den-

Cuanta mds
presion se ejer-
Zd, mds oscu-
ro serc el tono
logrado.

Mediante el
esfumado se
podrd variar
yaclarar las
tonalidades.

sidad de un drec,

Presion ligera

SR B
138

Wic

Gomas

La goma de borrar sirve tanto para hacer carrec-
ciones como para lograr dertos efectos tonales ©
vatiaciones de textura. También es una herramien-
12 excelente para crear zonas iluminadas y reflejos.

Entramado de rayas cruzadas

Texturas

Un simple laplz es capaz de crear un armplio
espectro de efectos visuales; por ejemplo se
pueden hacer un sinfin de texturas diferentes
con puntos, rayitas de diferente lcngitud, grosor
o tono, U otros garabatos y motivos similares.

Ui b i




Lapices de grado
intermedio (2B)

Este tipo de [dpices es el méas
Util para el artista ya que le
ofrece gran flexibilidad y un
trazo blando. El mejor es el 28
pero elija el 3B silo que desea
es lograr buenos efectos de
negro. Estos grados son blan-
dos pero no se emborronan
tan fécilmente al borrar.

e

Lapices blandos
(6B)

Los lapices blandos de nume-
racion 48 o supericr producen
bellas tonalidades oscuras y
resultan muy expresivos.
Tendrd que tener cuidado de
no apoyar las manos en el
dibujo poergue se correrd
enseguida, Use asimismo la
goma con cuidado.

Barras de grafito
(2B)

Esta herramienta es la mas
adecuada para cubrir grandes
superficies répidamente. Las
barras de grafito suelen ven-
derse a partir de la numeracién
9B, Intentar aplicarse de lado
para oscurecer rapidamente
amplias superficies. De ser
necesario, raspar el recubri-
miento de barniz (véase

pag. 10).

mor Mmoo

T

Lapices duros y blandos

Este dibujo ha side realizado con [dpices de diferentes grados,
comenzando con uno de HB y bajando en la escala hasta 9B
para trazar los detalles mas oscuros. Los reflejos del movi-
miento del agua en el primer plano se han lograde con una
goma de borrar de plastico (véase pag. 56).

AL
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Carboncillo y lapices conté

Las barras de carboncillo se ven-
den en varias longitudes, normal-
mente hasta 15 cm, graduadas
seglin su diametro. El carboncillo
también se clasifica en blando,
medio y duro. Hay
blogues rectangula-
res y barras gruesas
que resultan ideales
para cubrir grandes
superficies. Las barras de car-
boncillo pueden resultar un
pOoCo sucias, pero constituyen una
herramienta muy atractiva para
todos aquellos que no tengan
problema en mancharse las
manos, Es asimismo un medio
muy facil de rectificar o de retirar
antes de fijarse con laca. Para
borrar los trazos de carboncillo
basta con frotarlos con un trapito.

Carboncillo y lapices conté

El carbondillo comprimido a veces denominade carboncillo 4
siberiano se hace con antracita dura pulverizada, mezclada !
con un aglutinante (goma arabiga) y prensada en cortas
barras, que resultan mucho mas resistentes que las de
carboncillo normal. Muchos fabricantes graduan
este tipo carboncillo por su dureza: desde el
més duro (3H) hasta el mas blando (HB); o
por su tonalidad: desde el mds negro
(4B) hasta el mas claro (2B). Las
barras de carboncillo comprimi-
do se comercializan también

en tonos de grises (el polvo del
carbon se mezcla con aglutinan-
tes y cal en diversas proporciones).
Existen barritas de perfil redondo o
cuadrangular. Asimismo se venden
lapices de madera con minas de
carboncillo prensado o lapices
conté blandos, medios y durcs.

El carboncillo es un
medio bastante sucio.
Sino quiere mancharse
las manos agarrar la
barrita con un pedazo

p=
|
E,

"
= |
—
=

o

de papel de aluminio.

Para esfumar los trazos de carboncillo
utilizar un pincel suave o un pano.
Recuerde que no se podrd difuminar el
dibujo una vez fijado.

M

Carboncillo graso

Para hacer carboncillo graso simplemente
remojar una barrita en aceite de linaza durante
varias horas o, atin mejor, toda la neche. Saque
la barrita de carboncillo y séguela un poco.
Utilizar normalmente. No tendré gue fijar los
trazos, va que el carboncillo graso no se corre.

Afilar el carboncillo

Para sacar punta a las barras de carboncillo utili-
zar una cuchilla o papel de lija. Lo mismo vale
para las de carboncillo comprimido. Los lépices
conté se afilan con una cuchilla o un cuter.
Algunos de estos lapices tienen una cobertura
de papel que se va retirando al tirar de una len-
glieta.

Lapices y barras conté
Se comercializan en los colores tradicionales: blanca (hecho con
cal), sanguina (éxido de hierro), bistre o marron escuro (hollin de
madera de haya quemada); sepia (tinta da calamar) y negro
(grafito).

Sacar puntaa las barras conté con una cuchilta afitada,

Y LAPICES CONTE 17
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Aplicacion de carboncillo y conté

Trazos lineales

El carboncillo es un medio muy expresivo y res-
ponde bien a trazos fluidos y variaciones de pre-
sion. Estas cualidades lo hacen excelente para
hacer dibujos con lineas muy variadas. Tanto las
barras de carboncillo nermal como las de com-
primido pueden aplicarse de punta o de lado.

breados cruzados

se pueden lograr tonos v texturas
IQ diferentes. Los rayas pueden ser
: precisas y controladas, o sueltas e
irregulares.

Trazos

cualguier otro medio lineal,

Barras de carboneillo delgadas producen trazos
expresivas lineales.

Sombreados

En este dibujo se ha usado el carboncillo esencialmente como
medio lineal, aungue se aprecia un leve esfumado en la super- F Iﬂ

L grosor del trazo varia d diend A 3 :
g Wil depeliielley ficie del fondo. El intenso tono negro se ha logradeo pintando

del dngulo con el que se apligue ef
carboncillo af papel.

(arriba derecha).

A
N

Para hacer trazos gruesos hay que
aplicar el carboneillo lateralmente.

cion de la barra (arriba a fa derecha).

Sombreados y som-

1 i Mediante entramados de trazos sim-
ples (izquierda) y cruzados (derecha)

E. ld Los lapices conté se usan de forma similar a los de grafito o

capas sucesivas, aplicando entre ellas laca fijadora, ya que es De lado de un ldpiz conté produce trazos muy finos (arriba izquier-
diffcil crear tonaos tan ascuros con una sola aplicacion. E I] da). Las marcas de una barra conté resultan expresivas y lineates

La punta del ldpiz permite variar el grosor de las lineas (arriba a la
izquierdla). Se logra un efecto similar alterando el dngulo de aplica-

El lépiz conté produce un trazo solido y
arnicho (arriba del todo), mientras que la
punta roma de una barra conté deja
una marca mucho mds negra (arriba).

Contintia en pdgina siguiente

A s e RN 11




R

|

F 1

Texturas Tonos

Con carboncillo resulta muy sencillo lograr efectos de texturas diferentes. e Con la punta del carboncillo se pueden garabatear o delimitar areas de tonali-
Es un medio tan expresivo que el minimo temblor de la mane produce un

trazo bien definido. Es también muy apreciado porgue pone de relieve el
grano y la textura de todos los papeles con la excepcion de los papeles
muy lisos.

@ dades diferentes mediante trazos gruesos. La gama de tonalidades se amplia
de difuminar la superficie con el dedo, un papel, un pano o un pincel.

1@ Aqui se extiende usando un difumino de papel. El dedo envuelto en un pano estupenda herramienta
dle esfumado.

m.m._mn m m W
1y

T Goma de borrar

El carboncillo se trabaja muy bien con algunas gomas de borrar. Con esta
Alterando constantemente la direccién de los trazos se Cuando se aplica a una papel rugeso, el carboncillo técnica se pueden lograr multiples etectos, desde lineas finas y definidas,
fogra una estructura de aspecto suave y reqular. destaca la textura de la superficie. g hasta diferentes texturas v reflejos.

m._m

. m
" W

gt

. Con una goma blanda obtendrd zonas borradas Con una goma dura de vinilo se pueden sacar lineas
]j anchas que dardn el efecto de un textura especial. finas y nitidas en las superficies pintadas a carboncillo.

m

ASE TAMBIEN

M
™

Los puntos v ravas irrequiares aplicados con densidad Usadas de lado, fas barras de carboncillo pueden cubrir
variable producen sugerentes texturas. una amplia superficie de forma sencifla y rdpida. Técnica del borrado, pdg. 56

RO T
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Plumas y tintas

La tinta es un medio estupendo y
versatil popular desde hace
muchos siglos. Jugsé un papel
destacado en la antigua China;
un viejo afarismo del pais dice
«en la tinta estdn todos los
colores» refiriéndose
al amplio espectro
de posibilidades
tonales que ofrece
un solo color.
Pero en realidad la tinta no
solo es negra © monocroma,
sino que se
& comercializa una
amplia gama de
tonos. Si bien los tra-
dicionales azul, negro
y sepia son los mas uti-
lizados, otros colores sirven para
afadir interés a los dibujos. Hay
tintas solubles y tintas resistentes
al agua. Estas ultimas pueden
aplicarse como aguadas de acua-
relas para lograr sutiles veladuras
de tonos muy claros. Las tintas
acrilicas también se disuelven en
agua pero se vuelven indelebles
al secarse. Hay asimismo infinidad
de colores de este tipo de tintas
que se pueden mezclar entre si
para lograr otros mati-
ces cromaticos.

Tintas insolubles

Estas de tintas, indelebles al agua
al secarse, estan hechas
g con colorantes

solubles sobre

una base de go-

ma laca. Son méas

densas que las va-
riedades solubles, al secarse tienen un acaba-
do algo brillante con que se pueden trabajar
precisamente. Estas tintas tienden a formar gru-
mos al secarse por lo gue se limpia bien las plu-
mas y pinceles después de usarlos (no sirven
para estilograficas de punta tubular o plu-
mas técnicas). Las tintas acrilicas son otro
tipo de tinta insoluble, pero estan hechas

con pigmentos y no con colorantes solu-

bles, resultande muy resistentes a la luz y

a otros agentes externos, No mezclarse

con tintas basadas en gomas laca.

Aguada de
tinta insoluble

Tintas con bases de
goma laca briflan

levemente al secarse.

Tintas solubles

Las tintas solubles no contienen goma laca. Una vez secas,
pueden diluirse con agua. Este tipo de tinta penetra mds en
el papel que la tinta indeleble y da un acabada mate. Se suele
usar para hacer veladuras en dibujos realizades con tintas
insolubles.

Tinta caligrdfica

Tinta soluble Tinta china

mwowm

m m

m m m m
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Tintas acrili-
cas y acuare-
las liquidas

La tinta acrilica liquida es
completamente indele-
ble al agua cuando se
seca. Ademds, los colores
estandar resultan muy
resistentes a los agentes externos, Estas tintas se
usan de la misma forma que las insolubles con
goma laca, pero no pueden mezclarse con ellas.

Las acuarelas liquidas concentradas se comer-
cializan en muchos colores pero, al igual que las
convencionales, pierden intensidad cromatica al
ser sometidas a luz intensa.

Las tintas acrilicas son
resistes al agua cuando
se secan.

Tintas acrficas liquidas

Plumillas de bambu y
de caia '

Las plumillas de bambu estéan
hechas con cortos fragmentos de 4
esta cafia, Varian en su grosor y |8
con ello el tamano de la punta.
Las plumillas producen lineas
gruesas y consistentes de textu-
ra losca e irregular muy ade-
cuaclas para soluciones
audaces.

L.as plurnillas de canha tie-
nen un punta mucho mas
flexible que las de bambd.

Plumillas

Las plumillas de punta metalica
intercambiable se acoplan a un \
mango de plastico o madera. La
forma y el tamafo varian, asf que es
conveniente probar varias hasta
encontrar una probar manejar 2
bien. =
Hay una gran gama cle plumillas
y no todas ellas se pueden adaptan a
cualguier manga, asi que asegrese bien
que calcen. Aungue cada tipo de plumnilla
esta disefiado para un uso especifico todas sir-
ven para dibujar. Es posible que en una misma
ohra se utilice varias diferentes. Si la plumilla no
carga bien la tinta mdjela ligeramente con sali-
va. Una plumilla flexible le permitira trazar tocla
una gama lineas de forma y grosor diferentes.
Tan sdlo variar la presion ligeramente.

.
Plumillas de ave
Se suelen hacer con plumas grandes de aves
come cisnes, gansos y pavos. Usted mismo

podra fabricarselas facilmente si dispone de las &
plumas adecuadas, Son mas fragiles que las '
de bamb y se desgastan con el uso, por lo
que tendra que afilarlas con regularidad.

1 Para prepa-
rar una plu-

milla, cortar la
parte inferior.

2 Afilar ambos
lados simétri-
camente,

3 Haga una hendidura
en la mitad de la punta
para que corra la tinta.



Rotuladores y marcadores
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Hay una variedad inmensa de
rotuladores y marcadores de
todos los colores. El principal
inconveniente es que, con el
tiempo, los dibujos hechos con
este medio se decoloran, por lo
que no resulta adecuado para
obras destinadas a colgarse. Sin
embargo son excelentes para
bosquejos de planificacion y para
a trabajos que no que-
& den expuestos a la luz,
como estudios y
bocetos.
Los rotuladores o
marcadores pueden
ser de tinta diluida en
agua o en disolventes.
Asimismo pueden tener puntas
de formas variadas, por ejemplo,
cuadradas, cinceladas o puntia-
gudas. Los rotuladores y marca-
dores de diferentes marcas se
pueden mezclar entre sf en un
mismo dibujo sin problemas. Este
medio permite lograr un sinfin de
combinaciones de colores y efec-
tos sorprendentes.

' Rotuladores-
pincel

Estos rotuladores que son relati-
vamente nueves, tienen una
punta de nailon flexible similar
a un pincel que, al contraria
que los tradicionales puntiagu-
dos, praduce trazos caligraficos
fluidos. Muchas marcas tienen
rotuladores con una punta fina en
el otro extremo. Este tipo de rotu-
ladores se pueden
usar con los tra-

dicionales. “;
i

a .
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Rotuladores y marcadores con
disolventes

Hasta hace poco, los tinicos rotuladores y marcadores con
tinta permanente llevaban disolventes. Esto resultaba proble-
méatico para personas que no toleraban estas sustancias. Sin
embargo la continua investigacion ha producido muchos
rotuladores que no son toxicos.

ROTULADORES Y MARCADORES 25

Rotuladores de @Nﬂ@;’
punta tubular o

Los rotuladores de punta tubular o
plumas técnicas son similares a las
estilograficas tradicionales porgue
llevan un depdsito de tinta o cartu-
cho recargable, También se fabri-
can en una gran variedad de
tamanos y formas que producen
trazos muy diferentes.

/

Plumas caligrdficas

:

goligrafos €0

Boligrafos y rotula-
dores de bola

Hay una infinita variedad de boli-
grafos y rotulacicres de bola que
resultan muy Utiles como herra-
mientas de dibujo. La gamna de
tamafios de la punta es limitada
pero a cambio ofrecen muchisimos
colores. Los rotuladores de bola
con tinta soluble al agua son mMés
aliquidos» que los boligrafos y
parecen soltar mas tinta. Armbaos
aguantan infinidad de aplicaciones.

nvencionmes

EL ARTISTA
n4s delicadas de lo que parecen. De
erta dureza pueden

CONSEJO D
Las

caerse contra una supe _
deformarse. Las plumas 4ficas o los rotuladores de
punta tubular de dib icnico son muy caros, asi que
tenga cuidado al usarlos. Incluso las tintas muy fluidas pue-
den formar grumos al secarse: limpie bien el instrumental
de dibujo atin para tomar un café.

 Disolvente para limpiar tintd

|
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Aplicacion de- tmtasy pl

Para un artista, trabajar con tinta
€s como subir al trapecio sin red
de seguridad porque resulta difi-
cil, si no imposible, rectificar cual-
quier error. Por esta razén, la tinta
requiere un alto grado de concen-
tracion y mano segura. Sin embar-
g0, una vez que se domina, este
medio es uno de los mas esponté-
neos y estimulantes para el artista.

Aliniciar en el uso de la tinta
procurar que los trazos y las Iine-
as sean lo mas decididos posible,
aunque ello signifique tener que
tirar el dibujo y empezar de
nuevo. De esta forma aprenderd a
dominar los aspectos técnicos del
medio. Por ejemplo, es vital saber
cuando hay que recargar la
pluma o el pincel para lograr tra-
zos fluidos y continuos, y esto
sélo se consigue con la experien-
cia. Seguramente al principio gas-
tara mucho papel, pero el
cardcter directo e inmediato de
una buena obra a tinta hace que
el esfuerzo y el gasto merezcan la
pena. Es aconsejable que los prin-
cipiantes hagan un boceto tenue
a ldpiz o carbondillo que les sirva
de guia antes de dibujar con
tinta. También conviene que
practiquen previamente en una
hoja de papel de borrador.

™M T
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Plumillas

Las plumillas corrien-
tes con cabezal inter-
cambiable son
herramientas muy
versatiles.

Plumas de
bambu

Las plumas de bambu

| se quedan sin tinta

enseguida y se sien-
ten secas y tiezas.

Plumillas
de ave

Las plumas naturales
producen trazos muy
caracterfsticos,

Estilografi-
cas

Las plumas estilografi-
cas son rapidas y lim-
pias de usar por lo
que constituyen
herramientas de
dibujo excelentes,

MR A e T O T T W AW P50 e

Boligrafos

Los boligrafos y rotuladores de
bola producen lineas de anchura
uniforme,

Rotuladores de
punta tubular

Las Iineas de estos rotuladores son
uniformes si el papel descansa
sobre una superficie lisa.

Marcadores

Los marcadores de diferentes for-
mas y tamafos pueden crear una
gran variedad de trazos.

Rotuladores-pincel
Los trazos de los rotuladores-pincel
son de grosor variable dependien-
do de la presion aplicada al dibujar,

Pinceles orientales
Este tipo de pinceles, especiales
para dibujar con tinta, crean trazos
muy expresivos,

Contintia en la pagina siguiente




Plumillas

La flexibilidad de las plumillas pro-
duce lineas muy expresivas en una
gran variedad de grosores,

guada
La combinacion de trazos a pluma
y aguada a pincel es una técnica
de combinacidn clasica.

Tonos a plumay
pincel
Las tintas solubles al agua
ofrecen una gran variedad de
tonos segun la cantidad de
agua que se use para diluirlas.

it
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Tonos con trazos
lineales

Los rayados simples v cruzados
son un método tradicional para
matizar tonos en un dibujo a
pluma y tinta.

Pincel y tinta

La tinta se puede aplicar con pluma o con pin-
cel (véase pdg. 68). En este caso se usa un pincel
oriental. Este se agarra de forma diferente a los
convencicnales, formando un dngulo recto con
respecto al papel sin apoyar la mano en el dibu-
jo. El movimiento viene dado por tado el brazo,
no solo por la mufieca. Permite traza lineas muy
fluidas pero requiere un poco de préctica.
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Textura

Para lograr texturas diversas se
puede salpicar o aplicar la tinta con
una esponja, con un pano o con el
dedo. También es posible hacer
impresiones con tela basta, hojas,
plumas o cualquier objeto de
estructura marcada. Probar técnicas
que impermeabilizan el papel, por
ejemplo, frotando la superficie con
una vela de cera o disolventes con
alcohol (véase pdg. 108) o cubra
partes del dibujo con una plantilla
(véase pag. 88).

Con las huellas dactila-
res del pulgar se logran
efectos y texturas inte-
resantes .

Se utifiza una vela de
cera clara para el dibu-
Jjo luego sobrepintada
con tinta diluida.

Dibujos con rotulador

Se puede variar la intensiclad de un color sobre-
pintandolo sucesivamente con otros tonos, de
claros a mas oscuros, como en la acuarela.

Rotuladores mezcladores
Estos rotuladores contienen sustancias disolven-
tes y sirven para mezclar los colores de diferentes
rotuladores sobre el papel.

Dibujos con manchas, pdg. 62
Dibujos a pincel, pdg. 68
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Lapices de colores
Los artistas que trabajen con ldpices de colores tendran una amplia gama de mate-
riales de alta calidad para elegir. Cada marca cuenta con sus propias caracteristicas.
Estas pinturas se pueden comprar sueltas o en juegos, asi que merece la pena pro-

bar diferentes tipos. Las texturas y colores que con ellas se logran varian segun el
fabricante. Por esta razon se debe tener en cuenta la versatilidad de la paleta croma-

tica si se decide a comprar una caja completa que sea cara. También la

?’ superficie del papel a usarse afectara significativamente a los resultados de
este tipo de pinturas. Algunos artistas prefieren papeles rugosos
con una superficie granulada que «quiebre» la continuidad del .

/ color; otros se inclinan por papeles lisos en los que los

efectos de textura se logran variando el tipo de trazo. Un papel de
dibujo corriente es tan bueno para practicar como para —
/  realizar obras definitivas. Pero si pretende - p—
b lograr un efecto especial con papel granula- RS
do usar alguna variedad de las que se
venden para acuarela o pastel.

Ese es el material basico a grandes rasgos, pero tarmbién
aqui podra elegir entre un sinfin de posibilidades.

Tipos de lapices de colores

1 Lapices de creta: ofrecen una
textura sedosa y maleable ideal
para rellenos y mezclas.

2 Lapices de cera blandos: crean
sutiles efectos de sombras y gra-
daciones de color.

3 Lapices solubles al agua: usados
con agua o en seco ofrecen un alto
grado de variacién de texturas.

4 Lapices de cera duros:

son muy versatiles para hacer
dibujos o sombreados de
lineas.

5 Lapices duros: los de mina
fina son los mas adecuados para
trabajar detalles minuciosos y
para la técnica
del estampa-
do.

S
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Estilos diversos

Los lapices de colores permiten
lograr una gama casi infinita de esti-
los. Estos dos gjemplos muestran
soluciones muy diferentes. Jane
Strother (abajo) ha usado lapices de
cera blandos y trazos vagos para
crear un efecto enérgico de boceto,
mezclando los colores en algunas
zonas. Jane Hughes (izquierda), por
el contrario, ha ido construyendo su
detallado dibujo en capas, aplican-
do una amplia paleta de colores
puros sin apenas mezclar para con-
servar su intensidad.
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Aplicacion de los lapices de colores

Los lapices de colores son eviden-
temente un medio lineal, aunque
ofrecen la posibilidad de cubrir
amplias areas de colores puros o
mezclados. Los sombreados a
rayas simples y cruzadas son téc-
nicas tradicionales para crear el
efecto de un tono continuo con
trazos lineales.

La técnica del sombreado sim-
ple consiste en trazar lineas para-
lelas con un espaciado entre ellas
mas o menos amplio, sea de forma
regular o variable. En un dibujo
monocromo, las lineas negras y los
espacios blancos se perciben gri-
ses a cierta distancia. El tono grisa-
ceo resultarda mas oscuro si las
lineas estdn muy préximas y mas
claro si éstas se separan. Es pareci-
do con los trazos de colores. En
este caso, el efecto depende de Ia
interaccion entre el color de las
lineas y el del papel.

El sombreado de lineas cruza-
das es una variante del anterior,
que consiste en cubrir la superfi-
cie con un rayado de trazos para-
lelos y luego con trazos en otra
direccion, creando asi una textura
que recuerda la de una malla o un
cesto de mimbre. Aqul también,
un entramado denso provoca la
ilusion de uniformidad cromatica.

K} e
il
CONSEJO DEL ARTISTA R
Para lograr detalles finos e intrincadas capas de color sacar bien la punta a los
lapices. Los poco afilados son mejores para lograr efectos vagos y lineas grue- o | —
sas. Para afilar bien [a mina, frétela horizontalmente sobre un trozo de papel. L
=l
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Sombreado de rayas

—_—
-

Un rayado puede ser limpic vy sistematico, o libre e Irregular, A
veces las lineas son de anchura y espacio similares (abajo a la

izquierda), y a veces, variables (abajo a la derecha).

Sombreado de rayas cruzadas
Cuanto mas densa sea la textura de un entramado de rayas,
més opciones habrd para desarrollar matices de sombra y
color. De usar diferentes colores (abajo a la izquierda) anadira
interés tonal y cromatico. Con un rayade cruzado monocromo
se crea Una malla de lineas integradas (abajo a la derecha)
que pueden ser rectas, curvas o direccionales.

m MM T M ™ m 7
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Sombreado libre

Las Iineas del sombreado no tienen que ser cla-
ras y paralelas. Aqui se dibuja la segunda capa
de color sobre la primera con un maovimiento de
garabateado libre,

Papel de textura
rugosa

John Chamberlain ha usado la téc-
nica del rayado de forma inteligen-
te tanto para dar forma al cuerpo
del gimnasta como para sugerir el
movimiento de impulseo. El papel
granulado realza el efecto reticula-
do de los rayados

sencillos y cruzados.

Variacion de texturas

Las texturas y sombreados del ejemplo estan
creados con Ineas de anchura y espaciado
variables, y con diferentes combinaciones de
color. Las lineas convergentes, a diferencia de
las paralelas, sugieren amplitud de espacio.

Continda en la pdgina siguiente
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Mezclas de color
Hay varias técnicas para mezclar
colores efectivamente. El método a
elegir depende de si se desea una
suave gradacion (efecto que logra
sobrepeniendo sucesivas capas
cromaticas), o una mezcla dptica
uniforme creada con multitud de
trazos, como sucede con el rayado

o el punteado. 1 Las pinturas de cera no se extien-
De usar disolventes obtendra den faclimente, asi que para mezclar
mezclas mas parecidas al clasico colores hay que sobreponer capas de
efecto de los medios pictéricos y tonos diferentes, Cuando haga som-
se podra matizar al maximo la gra- breados mantenga el mismo tipo de vy

duacion o la superposicion de trazo en la misma direccion para cada

colores. Probar todas las técnicas area de color.
para familiarizarse con ellas en dife-
rentes superficies y poder elegir la
que mejor corresponda a sus gus-
tos v necesidades.

2 Con la superposicion
de varias capas cromaticas
se crea un tercer color que
surge de la mezcla de los
otros. Se podra crear tonos
ligeros coma el del ejem-
plo o aplicar varias capas
hasta cubrir completamen-
te el granulado del papel.

Mezclas con rayado =
cruzado

Un métoda alternativo es mezclar colores -
usandlo la técnica de los entramados de rayas. E :
Aplicar trazos de un color distinto en una

direccion diferente en cada capa.

1 Latexturade los
|apices de creta permite
mezclar los colores difu-
minandolos. Puede
comenzar aplicando una
capa de color sobre otra
con un rayado suelto.

Mezclas
de color
uniforme

Para lograr una mez-
cla cromdtica unifor-
me hay que pintar
primero capas de
sombreado muy
denso y luego, con
un difumine, suavizar
la transicion de un
color a otro.

2 Usarundifumino
(véase pag. 10) para
extender el color. S quiere
cubrir la textura del papel
presione suave pero fir-
memente con el difumino.
También puede usar las
yemas de los dedos o un
poquito de algodaén.

3 Enelejemplo, los
colores mezclados mues-
tran la direccion de los
trazos del sombreado, lo
que crea un efecto sutil
pero muy atractivo.
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Pinturas pastel
Las pinturas pastel estdn hechas | Pastel blando
de una mezcla de pigmentos |
,:puros con una sustancia
" inerte como la

. creta francesa. (El
pastel graso es un

Pastel en lapiz

: El pastel blando es el méas B ) Este tipo de lapices tienen una mina
comun y ofrece una gran i 54 ' Ll i de pastel protegida por una envol-

| gama de colores y tonos. Se : tura de madera, Aungue pueden

] suele vender en barritas de per- usarse para pintar reas amplias,

jeps® g

| Gpices

S fil redondo de entre 5y 7 cm de | con ellos se hacen normalmente
- medio diferente y i e ! . | i
£ SRR | largo. Por lo general, vienen envuel- ;.'0‘:9‘06\)‘0 los trazos lineales. También resultan \
» atbslimaeanie) | tas en papel para que no se rompan &= get Oz,ie\ excelentes para realizar detalles
Alnastelosle il porgue las pinturas pastel de | oe — i combinados con pastel duro o
~ algunas marcas son muy - = blando, y para hacer bocetos.

suele afadir algun
_ tipo de aglutinante,

por lo general goma de traga-

canto que se obtiene de un” - ‘
arbustoque creceen | amp -
Asia Menor. Los pig- :
mentos puros se mez- - .
clan con cierta cantidad de blanco i
de titanio o de zinc para lograr |

toda una gama tonal. Cuanto Pastel dUI'D

mayor sea la proporcién de blan- | ) )
) . Por lo general viene en barras cuadradas y sin enveltura de
co, mas suave resultara el color 8 :
| papel. Su relativa dureza se debe al aglutinante usado en la
| elaboracion para unir el pigmento en palvo. Resulta ideal en
.| trabajos hechos con trazos lineales y puede aplicarse lateral-
| | mente para cubrir anchas éreas de color.

"blandas y se desmoronan
facilmente. Los ldpices de pastel Los ldpices de pas-
tel se pueden afilar
€N UN sacapuntas

o con una cuchilla.

suelen ser mds
duros que el pastel
en barras, pero mds
blandaos que los
Idpices de colores
corrientes.

El pastel seco
se desmorona
fdcilmente

B A2 A
ol

resultante.

Cajas de pinturas
pastel

Las pinturas pastel se pueden com-
prar sueltas o en cajas de 12 0 mas
colores. Algunas marcas comercia-
lizan cajas especiales para artistas
que se dedican a pintar ciertos
mMotivos, comao paisajes o retra-

J tos. Asl unos juegos tienen

‘ muchos mas tonas de carnadu-
|
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ra y ocres, mientras que otras
ofrecen, sobre todo, colores ver-
ces y azules.

e
| T

Para sacar punta a las pinturas pastel
usar cuchillo afilado o cuchilla. -
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Empleo d
No existe nada tan inspirador
como una caja enorme de pintu-
ras pastel nuevas de todos los
colores. Pintar con pastel es como
si el color fluyera de la yema de
los dedos. Este medio es excelen-
te tanto para pintar como para
dibujar. Las barras de pastel pue-
den aplicarse lateralmente para
crear trazos pictéricos gruesos
que emulan las pinceladas al éleo.
Por otro lado, de pintarse con la
punta se logran lineas finas y pre-
cisas. El pastel es un medio extra-
mamente versatil capaz de crear
desde pinturas de gran formato
hasta dibujos pequefios y detalla-
dos. Ademés, ofrece buenos resul-
tados con otros medios como la
acuarela, el acrilico y el carbonci-

llo, por lo que se usa mucho en
obras de técnicas combinadas.
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Trazos lineales con pastel duro

Los trazos lineales suelen hacer se usando el extremo o Ui
esquina afilada de las barras de pastel. Estas lineas pueden sor
mecanicas y precisas, o sueltas y expresivas,

Con el extremo romo de
fas barras de pastel se
obtienen trazos gruesos
e intensos.

La esquina afilada de
una barra de pastel pro-
duce una linea mucho
mds fina y delicada.

Pintando con una esqui-
nade la barra de pastel,
sin girarla, se obtiene
una linea recta y reqular,

Pintando con una esqui-
na de la barra de pastel
cambiando el dngulo se
logra un trazo de anchu-
ra variable.
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Trazos laterales

Los trazas logrados aplicanda la
barra de pintura de lado suelen
servir para rellenar amplias dreas
de un solo color o para sobreponer
capas de tonos diversos, Se puede
usar toda la barra o partir un trozo.
Segun la presion que aplique
determinara la intensidad del color
sobre la superficie del papel.

Sombreados simples y cruzados
El rayado es una técnica tradicional para crear superficies de tonos o colores uniformes.
Con la pintura pastel, este método se usa menos que la mezcla ya que sus pigmentos
en polvo se difurninan facilmente. Sin embargo resulta dtil con lapices de pastel o
barras de pastel duras. Fl rayado se hace de forma mecanica: las lineas se trazan rapida-
mente y en cualquier dngulo. Lo impertante es no perder de vista el efecto conjunto,
permitiendo translucir el dibujo principal.

1 Ladensidad de las

rayas del sombreado
define la profundidad
e intensidad de los

colores.

Aplicadas lateralmente,
las barras de pastel sir-
ven para colorear
amplias zonas.

De lado, la barra de pas-
tel, se podrd asimismo
aplicar sucesivas capas
de diferentes colores.

2 Al cruzar un rayado
de un color con otro
completamente diferen-
te obtendra una super-
ficie mezclada,

Contintia en fa pdgina siguiente
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Mezclas de color

con el difumino
Aplique la pintura pastel y luego
frote la superficie suavernente con
la punta o un lado del difumino
para suavizar y mezclar los diversos
colores.

El pastel estd compuesto de pig- Difuminados
mento en polvo, por eso los colo- con pincel

res se mezclan facilmente entre si
para formar otros matices cromati-
cos. También se pueden hacer
mezclas para suavizar esquinas o
difuminar cantos, modificar un
tono o crear texturas y efectos
tenues. No obstante no conviene

abusar de los difuminados porque Difuminados con los dedos
la obra resultarfa demasiado apa- - i .
i : ‘ Las yemas de los dedos resultan ideales para
gada, faltando color e intensidad. o ; 5 o
difuminar ya que con una ligera presion se unifi-

Los artistas suelen combinar técni- iy i
. can los colores sin eliminar el pigmento.
cas lineales con esfumados con el

fin de realzar dreas determinadas.

Para mezclar colores podra usar
los dedos, un pincel, un pano o un
difumino (véase pag. 10). Si desea
esfumar un drea no aplicar capas
de color muy espesas ni presione
demasiado para que la pintura no
penetre en los granos del papel,
porgue en ese caso tendria dificul-
tades para controlar la intensidad
del pigmente. Y recuerde que debe
hacer todas las mezclas y difumina-
dos antes de aplicar el fijador.

Podra difuminar los colo-

res con un pincel de cer-

das duras, pero tenga

cuidado de no rayar el 1
pigmento sobre el papel. L

Difuminado con los dedos
De frotar el papel con las yemas de los dedos
fusionara los colores y cubrird con el pigmento
el grano del papel, para esfumar lineas o trazos
laterales anchos de pastel blando.
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tura pastel grasa

i |

de haberse mezdado.
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Variacion de tonos

Los dedos son asimismo una manera muy efec-
tiva de variar los tonos.

|1
H

Fijacion de un dibujo

[l fijador no es sélo util cuando se termina un dibu-
jo. Por el contrario, aplicando |a laca durante el pro-
ceso de creacion obtendra diversas capas de color
5in estropear o mezclar tonos antetiores. El fljador
oscurece ligeramente los tonos ya que ayuda a que
el pigmento cubra los granos del papel (muchaos

- artistas no usan fijador por esta razon), pero también
puede hacerse de esta reaccién un recurso artfstico
aplicando la laca fjadora sélo a determinadas areas,

T

VEASE TAMBIEN

T_IF
]

Pastel con pincel himede, pdg. 94

|
|
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Pastel graso y barras de dleo

Las barras de pastel grasc se pare-
cen a las pinturas de cera infanti-
les, pero son mas sofisticadas.
Normalmente tienen mejor cali-
dad y un mayor contenido de pig-
mento, y su aplicacion resulta mas
flexible. El pastel graso es
~ un medio muy

L interesante para
i todos aquellos
i que gustan de
acabados poco puli-
dos. Una de sus ventajas

@

que no necesita fijador.
Ademas es mas duro que el

con tanta facilidad; claro que
también resulta mas dificil
de mezclar sin usar use un
disolvente.

Las barras de éleo (verdadera-
mente 6leo en forma de barra)
son un invento mas reciente. Son
apropriadas, sobre todo, para tra-
bajos de gran formato porgue
son considerablemente mas
gruesas que las barras de pastel y
no permiten trabajar los detalles
pequerios con precision.

El pastel graso estd compuesto
de pigmentos mezclados con una
cera soluble en aceite y un agluti-
nante no secante que los une. Las
barras vienen envueltas en papel
para que no se desmoronen y no
manchen al agarrarlas. Las barras
de dleo estén hechas de pigmen-
tos de alta calidad mezclados con

aceites secantes y ceras especiales.

sobre el pastel blando es *

Pastel graso

Dependiendo de las caracteristicas del pigmento usado, el
pastel graso puede ser opaco, semitransparente o transparen-
te. Se vende en una amplia gama de colores fuertes, por o
que se puede alcanzar tonalidades intensas con pocas capas.

Barras de 6leo

Aligual que el pastel graso, se ven-
den barras de élec de diferentes
precios dependiendo de la calidad
de los pigmentos usados, con un
codigo de acuerdo con su nivel

de permanencia. Algunas son
tixotropicas por lo que los colores
se vuelven cremosos y finos al fro-
tarlos firme y répidamente contra la
superficie del papel. Fl tamaiio de
estas pinturas varfa de acuerdo a la
marca pero por lo general hay
grandes, medianas y pequenas.

Las barras de éleo se
venden en diferentes
tamarios

-
==
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Colores opacos y
transparentes

Algunos colores son mucho mads
opacos que otros. El rojo cadmio,
por ejemplo, muy opaco, mientras
que el azul ultramarino semitranspa-

rente y el ocre amarillo, transparente.

Rojo cadmio

Ultramarine  Ocre amarillo
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Catalogo de colores de
pastel graso

El primer comerciante que fabricé las barras de dleo
lo denoming asi y cuyo nombre su utiliza hast hoy.
Cuentan con las mismas caracteristicas que otras

barras de oleo.

Fn la superficie de
las barras suele for-
marse una pelicula
exterior aue hay que
eliminar antes de
usarlas.




Las barras de pastel graso y de
6leo son muy fuertes y permiten
hacer trazos intensos y directos.
Por lo general no resultan ade-
cuadas para crear dibujos detalla-
dos a pequenas escalas ya que
son demasiado gruesas. Es mejor
usarlas para obras de gran forma-
to hechas con trazos vigorosos.
La mayoria de las técnicas realiza-
das con pastel graso se pueden
practicar también con barras de
6leo. A continuacion mencionare-
mos las que producen mejores
resultados con estos dos medios.

i

|

barras de 6leo -‘1,‘
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Lineas y trazos
Con el pastel graso se pueden hacer combinaciones de trazos
laterales y lineales exactamente igual que con las pinturas pas-
tel blandas. Las barras de oleo son muly sélidas: la punta y los
cantos resultan lo suficientermente resistentes como para reali-
7ar trazos lineales. Aungue no son faciles de usar de forma
lateral su grosor las hace adecuadas para extender el color por
superficies relativamente anchas con rapidez y facilidad.

|
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Con las barras de pastel graso se pueden ')-i
| hacer lineas finas. Usadas lateralmente |
también sirven para cubrir dreas anchas.

Las barras de dleo pueden aplicarse en capas . E
superpuestas como el dleo tradicional.
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Veladuras

Esta técnica consiste en sobrepener une © mas colores en
ligeras capas de forma que un tono vele parcialmente el
anterior. El método es especialmente atil para hacer mezclas

de color en obras al dleo, porque de otra forma esta pintura

es dificil de mezclar.

1 FEsta técnica sirve esencial-
mente para un estilo suelto y
libre, pero también permite
cierto control. En el ejemplo se
ha logrado un efecto de som-
breado.

2 Por medio de trazos gruesos
laterales en diversas direcciones
se sobreponen varias veladuras
de colores suaves de pasteles
grasos.

Si quiere barnizar completamente un
dibujo hecho con pastel graso o con
barras de dleo usar una laca especial

para ese medio. La usada para pintura al
oleo convencional padria disolver el con-
tendiclo de cera de este tipo de pinturas.

Uso de barras mezcladoras

La mayeria de los fabricantes de barras de dleg
también produce barras incoloras para hacer
mezclas de colores. Al aplicarlas a un dibujo
suavizan y aclaran los tonos, De hecho, las barras
incoloras contienen cera y sustancias oleagino-
sas gue hacen gue los colores se vuelvan trans-
parentes. Normalmente se fabrican para
mezclar el dleo en barra pero también
funcionan muy bien con pastel graso,

Continda en la pdgina siguiente




Uso de disolventes
Los disolventes para pintura al éleo tradicional también sirven para pastel
graso y barras de dleo. Se suelen usar para incrementar el potencial de
estos medios. El disolvente mas utilizado con el pastel graso es el aguarras
o trementina, Este disuelve los colores y permite extenderlos para crear
efectos pictéricos. Se puede introducir la barrita en el
aguarrds para hacer que el color fluya mas facilmente
0 bien usar un pincel impregnado. Una tercera posibi-
lidad es humedecer el papel con disolvente antes de
proceder a aplicar el color pastel.
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Mezclas en la
superficie del papel
Aqui ser puede ver el efecto de
trabajar con pastel graso y un pin-
cel impregnade con disolvente.

Papel humedecido

Si se humedece la superficie con
aguarras, la pintura se extenderd
fluidamente sobre el papel, Los
colores que se apliquen después se
mezclaran con facilidad mientras el
papel siga himeda.
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Mezclas de 6leo en barra
El dleo en barras es espeso pero se puede mez-
clar bien con un pincel rigido y un poco de
disolvente. '

Esgrafiado

La consistencia del pastel graso y de
las barras de ¢leo hace que resulten
ideales para la técnica del esgrafia-
do. Esta consiste en raspar la pintura
dejando a la vista la textura del
papel en ciertas éreas o en arahar
varias capas de color superpuestas
con lo que logrard efectos v texturas
interesantes (véase pag. 80).

Es fdcil mezclar el Sleo
en barra con ayuda de
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Papel de dibujo 7

La superficie del papel tiene una
gran influencia en el resultado
final de una obra. Lo mds habitual
es usar l[aminas de dibujo de
superficie suave para trabajos a
l4piz o lapices de colores, aungue
hay artistas que prefieren textu-
ras mas rugosas coma las del
papel especial para acuarela o
pastel. En este caso, lo mejor es
elegir una clase de granulado
marcado para mejor adhesion del
pigmento en polvo.

El papel se vende en [dminas
sueltas de todos los tamanos o
bien en cuadernos de dibujo de
formatos especiales para retratos
0 paisajes. Estos blocs son
imprescindibles para trabajos en
el exterior. Es conveniente tener
varios con texturas diferentes
para elegir la mas conveniente de
acuerdo con las necesidades. Para
trabajos de estudio es mejor
emplear ldminas sueltas porque
se pueden cortar al tamafio dese-
ado. La textura mas adecuada
depende, por supuesto, del tipo
de trabajo.

15 Los tonos heutrales son

fdciles de usar, pero un papel
de colores brillantes resulta
excelente si se quiere apro-
vechar su efecto cdlido
o frio, o usarse como

fondo gue se entrevea
através de la pintura.

T e

-
|8

L

1 Losblocs de
dibujos pequefias o
medianos se pueden
llevar a cualguier sitio.

2 Hoja de papel
hecho a mano pesado,
no prensado.

i e W

3 Papel de textura
Hugaosa con grano grue- 2
SO en un tono crema.

4 Papel blanco rugoso martiflado.

5 Papel pesado, prensado en caliente, en P —
un tono crema. 5 E

6-8 Papel de peso medio, prensado en caliente,
en tonos crema, verde y gris.

9-10 Papel ligero, obtenido con mdquina redon-
da, para pintura pastel en beige y gris azulado. 7

i I I W

11-14 Papel ligeramente encolade, muy pesado
yabsorbente, en verde, crema y dos tonos de ocre.

™
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w
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14
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Las hojas de gran formato se suelen
usar para realizar dibujos grandes o
para hacer varios bocetos en una
misma ldmina.

Papel y cartulina
especial para pastel

Las conocidas marcas de papel Ingres y ‘\3\'\(\0
Mi-Teintes de Canson son las més populares para pintura pas- &
tel, pero hay muchas mas. La cartulina Sansfix de Schminke se
vende en seis colores, Sennelier comercializa carton duro
especial en 14 y Frisk ofrece una gama completa asimisrmo en & o
14 tonos. Otras alternativas son el papel de lija artistico y el QDQ&&\

K|

papel veludillo de textura aterciopelada. Todos ellos se ven-
den en laminas sueltas o en paquetes con varios colores.

Efecto del granulado del papel

En los siguientes ejemplos se puede ver el efecto de la
textura del papel.

3 Los papeles pesados para
acuarela pueden no resultar
los mas adecuados para lapi-
ces 0 para pinturas pastel, ya
gue cuesta muche cubrir bien
sU textura rugosa,

2 El papel Mi-Teintes, especial
para pintura pastel, tiene un
grano muy pronunciado.

1 El papel de dibujo tiene
una textura suave y no inte-
rrumpe los trazos de lapiz.
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Papel coloreado

El uso de papel coloreado como
fondo para las pinturas a pastel es
clasico (a veces se emplean tam-
bién tonos claros para dibujos a
lapiz}. La textura granulada permi-
te entrever el color del fondo bajo
los trazos de pintura. Asf, no siem-
pre resulta apropiado elegir un
papel blanco ya que puede restar
intensidad cromética a una obra.
En ocasiones, un determinado
color sirve como fondo general
del dibujo (escuro, medio o claro),
o bien le da un tono célido (beige,
ocre, marrén) o frio (gris, azul,
verde). El papel puede determinar
ademds el color predominante de
la obra, por ejemplo, azul o verde
para un paisaje rustico o bien ocre
u terracota para una vista urbana.
Normalmente se eligen matices
sutiles, pero pueda desearse un
tono fuerte para resaltar la ima-
geny darle relieve.

Tonos neutrales

Los tonos neutrales como el beige, el ocre y el gris son fon-

a gama de colore

dos discretes que permiten usar una amp
pastel. Segun el color elegido, la obra tendrd un aire bien fro,
por ejemplo con un gris azulade, bien un tono basico cali-
do con un fondo ocre anaranjado.

CONSEJO DEL
ARTISTA

Colores
brillantes

Los colores brillantes
dan un gran efecto

Siva a trabajar con papel

para pastel o acuarela
e pero no desea una
en la imagen ya que
intensifican los mati-
ces cromaticos y 1a
textura de los trazos.

tenirlo con acuarela o
con pintura acrilica. 5i el
papel es fino tendra que

para que no se arrugue.
Humedecer bien con

sobre una cartulina.
Sujetar luego las esqui-
nas con cinta adhesiva
de papel (no utilizar
celo).

superficie blanca, puede

fijarlo extendido primero |

Una esponja y extender

.t

« gl

L

PAPEL COLOREADO

La influencia del color del papel

Tanto el color como el tono del papel ejercen una gran influencia en el efecto de Iz
pintura pastel aplicada. De practicar haciendo pruebas como en &l ejemplo podra
predecir v jugar con esas impresiones visuales. Por ejemplo, el recuadro amarillo
resulta mucho més brillante sobre papel gris que sobre ocre, y el marron parece
sorprendentemente claro sobre un fondo gris oscuro o rojo. El papel rojo da mayor
intensidad al verde porque ambos colores son complementarios.

51
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Dibujo tonal

Los dibujos suelen estar hechos —— Carhgncillo ~ Dibujos con trozos de papel

con trazos lineales, pero también
los hay realizados Unicamente
con diversos tonos de luces y
sombras. Ciertas obras de
Georges Seurat son ejemplos
excelentes de esta técnica. En
ellas, el artista uso lapices conté N
(véase pag. 16) para describir
varios planos superpuestos de
luces y sombras, o en otras pala-
bras, para plasmar los tonos y no
los contornos de los ebjetos.
&y Los dibujos tonales realiza-
dos con los medios adecua-
dos, por ejemplo aguada,

4 conté o carboncillo, son
muy expresivos y refle-
jan la atmosfera de
una escena.

' Con el estu-
dio de la ilu-
minacion de
un objeto y la

" observacion de Pincel y tinta

En el ejemplo, los &rholes y el cielo oscuro del paisaje invernal i
se describieron con carboncillo en estilo libre, Para lograr una F I
escena con fuerza sin renunciar a un acabado poce definido, el ‘
carboncillo se extendid por la zona del cielo con el dedo, mien-

tras que en otras dreas se aplico directamente sin difuminar. F [q

3 1 La artista prepard cinco tonos diferentes

]; rayando una lamina de papel de calco: para los
mas claros uso lapices blandos y para los oscu-
ros, carboncillo. Luego trazé a lapiz un bosquejo
general del dibujo y comenzo a definir las som-
bras méas oscuras con pedazos de papel.

m
-

2 El papel de calco
es ideal porque se
parte facilmente con
las manos en la forma
deseada. Los trozos
rasgados irregular-
mente adquieren un
aspecto parecido a los
trazos sueltos de un
dibujo.

m
A

T
&

P .;i 3 Establecidas las formas principa-
' les, la artista anade pecquefias pie-
zas de papel de tano intermedio
- - para definir las facciones y el pelo,
b=

* las variaciones Con un pincel y tinta negra diluida en agua se pueden crear ‘F I li
tonales que de ella facilmente un sinfin de tonos y matices. Esta vista a través de
resultan, el artista puede recrear una ventana ilustra lo impartante que es en esta técnica con-
su aspecto sélido y sus formas tri- centrarse en las dreas tonales bdsicas e ignorar los detalles. 2
dimensionales. Para apreciar i& : Im

mejor las relaciones tonales de un
objeto es muy util hacer un colla-
ge con trozos de papeles de colo-
res. También pueden recortar

fragmentos de fotografias de

prensa de diferentes tonos o usar
piezas de papel de calco sombre-
adas con lapices de varios grados.

4 En las etapas finales, se oscurecieron dema-
siado las sombras sobre el pémulo, Para ello se
anadié otra capa de papel de calco. El collage
resultante es un preciso y vivo estudio de la
forma.
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Técnica del borrado

El carboncillo es uno de los
medios de dibujo mas versatiles y
expresivos. La gama de tonos que
produce, desde un tenue gris pla-
teado hasta un negro intenso y
aterciopelado, es sélo una de sus
muchas ventajas. Suele recomen-
darse para principiantes, especial-
mente para el dibujo de figuras,
porgue permite un estilo impreci-
so y poco acabado y es muy facil
de corregir. Esa posibilidad de eli-
minar facilmente los trazos de
carboncillo del papel ha dado
lugar al desarrollc de una intere-
sante técnica que consiste en tra-
bajar un dibujo a la inversa, es
decir, desde tonos muy oscuros a
mas claros. Para ello primero se
pinta toda la superficie del papel
con carboncillo. Luego, con la
goma se va borrando con cuida-
do para crear trazos y areas blan-
COos O grisdceos. 5i una zona se
aclara demasiado se puede recti-
ficar sin dificultades sobrepintan-
dola de nuevo con carboncillo. La
goma de borrar resulta asi una
sorprendente herramienta de
dibujo: si le saca punta podra tra-
zar lineas finas y, usada de lado,
aclarar areas mas grandes.

1 Las lineas basicas fueron bosquejadas con
trazos carboncillo de sauce, conté y barras de
carboncillo gruesas (véase pag. 16). La artista
comenzo aplicando anchos trazos lineales y
luego, aprovechando la blandura del medio,
los difuminé con el dedo.

2 Seeligiv un papel rugoso hecho a mano para aportar su tex-
tura al dibujo. Frotando sobre él la barra de carboncillo grueso,
la pintora produjo toda una gama de grises y negros. No obs-
tante no cubrio del todo el granulado del papel, sino que dejé
entrever puntos blancos para dar frescura a la imagen.
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TECNICA DEL BORRADO 57

3 Seguidamente, fue definiendo las zonas

claras con una goma de borrar. Con los cantos
de la goma cred entramados de trazos para ir
madelando las formas.

4 |uego con finos trazos de car-
boncillo y conté repasd cuidadosa-
mente las lineas y formas ariginales.

5 [ltrazo suave e intensa-
mente negro del carboncillo
conté se uso en la etapa final
para reforzar las sambras mas
ascuras. También volvio a
entrar en juego la goma de
borrar con la que se definieron
la cabeza y la mano de la figu-
ra del frente. Esta imagen
poderosa es un buen ejemplo
de las posibilidades de la goma
para dibujar activamente y no
solo para corregir errores.
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Dibujos estilizados

Efecto dramatico

Esta expresiva imagen de unos refugiados vietnamitas fue
creada aplicando el carboncillo con gruesos movimientos
gestuales. Una vez establecidas las lineas basicas por medio
de trazos generales, la artista cubrio todo el dibujo con una
densa capa de carbaoncillo. Luego con la goma de borrar
fue creando zonas iluminadas, casi como si
tallara las formas en madera. El dibujo final pre-
senta una gama de tonos basica con som-
bras muy oscuras que dan a la imagen
unidad y una fuerza impactante.
Los dibujos de esta pdgina y la
siguiente muestran cémo dos artis-
tas pueden usar un medio y
una técnica idénticos
con resultados muy
diferentes: uno dra-
matico y turbador,
el otro delicado
y sensible.

m M T WM M M T M M m

Después de
terminar de borrar
las dreas claras
correspondientes,
se anadieron inten-
sas sombras
oscuras con car-
bonciflo conté
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Zonas claras levan-
tadas del fondo gris
general.

Los sombreados y
las lineas curvas se
anadieron con un
fino carboncillo de
sauice,

Ahadido de detalles lineales ‘

En este dibujo, la técnica del borrado no se usd tan intensamente. Solamente se crearon con
ella los reflejos del rastro y el cuello, y ciertos tagues de interés en el fonde para unificar la ima-
gen. Bl artista aplicd un carboncillo suave en las primeras etapas para dar un tono gris domi-
nante a la imagen. Finalmente, las sombras negras que definen el pelo, los rasgos de la cara y
la camisa se afadieron con trazos finos de carboncillo después de terminar con el borrado.,
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Sombreados |

Los sombreados de un dibujo sue- | Sombreado con |a'piz conté

len ser dreas tonales mas que tra-
zos lineales. Independientemente 1 Después de bos-
de cémo esté iluminado un obje- ‘ quejar la silueta gene-
to, hay que sombrearlo en dife- 3 -"x: i ral del retrato sobre
rentes areas para representar los j il T 1 )( un papel del color
claroscuros y darle un aspecto tri- ! crema se trazaron las
dimensional. Aunque es cierto facciones principales
que se pueden lograr oo a lapiz conté negro.

estupendos som- ‘ i PR /
breados por medio 7 e LA
de rayados simples o ‘ i v
cruzados, los métodos no S 7
P lineales se usan mas. Para crear ‘::“‘ i

zonas oscuras amplias se aplican SOIENIE 5 ¢

los lapices y carboncillos lateral- \ ‘f

mente. Un buen sombreado con i
tonos continuos no solo define las
formas de los objetos; también les
da un aspecto tridimensional muy
real, lo que constituye el «truco»
mas preciado de un artista.

T
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3 Con ldpiz conté negro se detallaron los sormbreados y con

el dedo se difuminaron los trazos para crear areas tonales.

l_i Obsérvese como las lineas de las sombras laterales del rostro

siguen la direccion de las formas. ‘

2 Luego, con un conté marrén,
se sombrearon las dreas tonales
basicas. Los entramados de lineas
delimitan los principales planos
del rostro.
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Dibujos con manchas

El uso de manchas para dibujar y
su impredecible naturaleza
como medio artistico no
es algo precisamente
nuevo. Yaen 1786, el
pintor inglés Alexander
Cozens dedicaba todo un
libro al tema. Titulado A New
Method for Assisting the Invention
in Drawing Original Compositions
of Landscapes, |a cbra pretendia
ensefiar a los artistas a valerse de
las manchas de tinta para mejorar
y animar las férmulas pictéricas
tradicionales. Cozens opinaba que
varias manchas y salpicaduras dis-
persas aleatoriamente sobre un
papel podian producir «un con-
junto de formas accidentales de
las que se puede obtener un dibu-
jon.

Las manchas se pueden salpi-
car sobre un papel con ayuda de
un pincel o una pluma, por ejem-
plo. Los efectos varfan en una
lamina himeda o en una seca. Si
bien es posible crear obras com-
pletas siguiendo esta técnica, es
mas habitual usarla para lograr
efectos parciales en dreas deter-
minadas, por ejemplo, para repre-
sentar el follaje de un paisaje.

Impresiones

Para lograr estas manchas se impregnd una pelota de papel
de cocina absorbente en tinta que luego se aplastd sobre el
papel. Si se desea variar el efecto se puede jugar con la pre-
sién y con la cantidad de tinta.

Uso de disolventes

De mirar por un microscopio podriamos ver una imagen simi-
lar a la de este gjemplo, que se hizo salpicando gotas de
disolvente (gasolina de encendedor) sobre una superficie pin-
tada con rotuladores. Esta técnica se puede usar para recrear
un drea de vegetacion o la superficie acuética de un paisaje.
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Manchas aleatorias

En el ejlemplo se salpico tinta china diluida con agua scbre el
papel con un pincel. Luego, el artista estudié las manchas
resultantes para ver gué formas le sugerian. Asi, afadiéndoles
unos cuantos trazos controlados con el pincel perfilé un
acantilado costero. Finalmente, la inclusion del detalle del
velero a la izquierda completa con éxito esta marina inspirada
a partir de una compaosicion aleatoria de manchas.

Il .. /
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Punteado ‘ |

a PUNTEADOQ 65

|

yemas de las dedos
humedecidos con tinta
marron. Luego (en la ima-
gen) se pinta una segun-
da capa de manchas con
ayuda de un cuentagotas.

motas negras muy juntas, a cierta
distancia se percibirdn como una
mancha grisacea. Asi, alterando el
tamafo y el espaciade de los
puntos es posible crear toda una
gama de matices. Esta técnica se
solia usar en el arte del grabado
para producir tonos intermedios
o lineas muy delicadas, y atn es
muy pepular para realizar ilustra-
ciones comerciales, sobre todo,
en blanco y negro. Suelen hacer-
se a lapiz o a plumilla, aunque la
estilografica es un medio espe-
cialmente adecuado ya que per-
mite hacer puntos nitidos de
tamario similar. El punteado no
tiene por qué ser mecanico, claro
estd. Los puntos varian de forma
y tamano, si para hacerlos usa-
mos, por ejemplo, la punta de un
pincel o bien un conté afilado. El
punteado de colores resulta muy
Util para crear texturas. Para ello,
lo mejor es valerse de un pincel
de cerdas duras.

teacdos. Con ellos
hace falta muy poca
presion para pintar
los puntos.

Con las marcas de la hue-

llas dactilares se logran

texturas poco habituales. I
Si se usan tintas de colo-

res, esta técnica es idonea

para crear areas de follaje

en escenas paisajisticas.

i
Esta es una técnica de dibujo o Rotuladores o "
pintura por la que se crean imd- fok hay e Bk MetO(.jOS
genes a partir de infinidad de oos yyroéos e R combinados Huellas
puntos. Si se trazan muchas ideales s lee i R = Primero se aplican las dactila Yas

m
\B

m T m . m
&

Plumillas

Una plumilla tradicional sin cargador produce bellos puntos y
manchas de variedad increible, pero el proceso es mds lento
que si se emplea un rotulador.

m
&)

= 4 : : o, i ; W
L Método del pincel
seco

l_g Fstos punteados se hicieron hume-
deciendo una brocha de cerdas

Pastel

m . mm . m m

rigidas en tinta y secandola luego
un poco con papel de cocing, pero
dejando pigmenta suficiente para
lograr el efecto de punteado al apli-
carla sobre la superficie pictérica.

Para hacer el puntea-
do del gjemplo se usd
piniura pastel de tres
colores diferentes.
Una barra de pastel
dura de punta chata
produce irregulares
marcas angulares.
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Dibujos estilizados

Creacion de texturas

Con punteados de manchas de tinta muy finas se pueden producir sutiles
gradaciones tonales. En la piel de este conejo se combinaron puntas y tra-
zos cortos discontinuos, El cuidadoso control de la densidad de las man-
chas produce la ilusién de que el interior de las arejas gs gris.

Todas las imédgenes gue agui se muestran son obra de un ilustrador
profesional de historia hatural. Para este artista, |a técnica del punteado es
ideal porque permite lograr un alto grado de detalle. Resulta asimismo per-
fecta para sugerir texturas, como bien se puede apreciar en el conejo.

m

i

Pequenitos resaltos en forma
de papel blanco con negro
s6lido a su alrededor.

Brillos
; Fstas dos ilustraciones de historia natural estan
| realizadas con punteados en tinta negra.
Obsérvesa como en la parte inferior de la boca
de la rana, los puntos se unen para sugerir la
I E‘ textura de la piel. En la figura del escarabajo, un
= punteado cuidadosamente aplicado recrea,
apravechando el blanco del papel, los brillos del
— cuerpo negro del insecto.

Pequenas dreas blan-
cas cuidadosamente
definidas por medio de
un denseo punteado
alrededor.

CONSEJO PARA
PRINCIPIANTES
De probar esta técnica por
primera vez elijir un motivo
relativamente simple como,
por ejemplo, una hoja o un
objeto inanimado de lineas
sencillas. Es muy atil también
trabajar con fotografias en
blanco y negro ya que mues-
tran una paleta de tonos
simplificada. Si no logra pre-
servar ciertos brillos como, .
por ejemplo, el de los ojos .
|
I

m ™ m MM "7 m mm m wom N

de la rana, siempre puede

pintarlos posteriormente con
guache, acrilico o tinta opaca 1
E\‘ de color blanco.

.4
E

La piel se recrea por
medio de lineas de lon-
gitud y densidad varia-
bles combinadas con
zonas punteadas.

‘ Aqui los resaltos jue-
gan un rol vital en
| describir la textura

| dura y brillasa.

m m
a o
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Dibujos a pincel

Trabajar sobre un papel inmacu-
ladamente blanco con un pincel
eldstico es una de las técnicas de
dibujo mds sensuales y expresi-
vas. Ademas contribuyen a su
encanto tanto la posibilidad de
obtener lineas fluidas y manchas
variadas, como la facilidad
de mezclar tonos rapida y
facilmente. Los trazos flui-
dos y enérgicos son la
. esencia de un buen
A ¢ dibujo a pincel, pero
A ) esta técnica requiere
; mucha practica. Una manera de
iniciarse es bosquejar previamen-
te las formas con un pincel y tinta
o acuarela diluidas para que los
trazos apenas sean visibles, y
luego, sobre esas lineas genera-
les, ir perfilando poco a poco el
dibujo con manchas y pinceladas
de colores mas intensos.

Pincel seco

Para dibujar con este métoda hay que mojar el pincel en
tinta y luego secarlo un poco con papel absorbente o un
pafo para gue no gotee. La ferma de los trazos dependera
del tipo de pincel y de su grado de humedad. En este ejem-
plo, el artista ha creado lineas con un pincel seco gue van
desde algunas casi imperceptibles hasta otras fuertes y grue-
sas. Asimismao, los trazos dejan entrever la blancura del papel
para lograr un acabado con cierta textura,

Dibujos expresivos

Este estudio logra transmitir una agradable
sensacién de vida y movimiento gracias a las
variadas pinceladas que describen las formas
y anaden interés al conjunto. Una vez esta-
blecidas con acuarela las lineas principales

de la figura, el artista perfilo el pelo, el
rostro y la blusa con el mismo pincel
de marta lavado cuidadosamente

antes de la aplicacién de cada

nueva color,

m
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Pinceladas irregulares Combinacion de técnicas
Un pincel redondo de marta produce diferentes Ademas de valerse de un pincel redondo, el
trazos dependiende del angulo y la presion con artista experimenté agqul con otras Lécnicas.

los que se apligue. Variando la presion, logro trazos continuos que
se estrechan progresivamente. Igualmente es
posible hacer manchas de formas cambiantes.
Asimismo, un pincel casi seco produce trazos
quebrados y discontinuos.

Lineas y aguadas

Este dibujo fue realizado con una combinacion i
de trazos lineales y aguadas (véase pdg. /0) con
ayuda de un pincel redondo y tinta diluida.
Primero se dibujarcn con la punta del pincel las |
Imeas principales de la ropa, asi como la posi- ‘
cion de la cabeza v las facciones basicas. Para
crear las areas sombreadas se aumento la pre-
sién, Finalmente se anadieron los detalles adi-
cionales, incluyendo el estampado del vestido,
con la punta del pincel.
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Trazos lineales y aguadas

Es tanto interesante como cons-
tructivo tratar de aplicar diferen-
tes técnicas en un mismo
dibujo. Una de las
combinaciones clasicas
es la de los trazos linea-
les y la aguada. Las lineas
se pueden realizar a lapiz
o a pluma, mientras que para
la aguada se utiliza tinta
diluida o acuarela. El :
artista tiene en sus
manos todo el
potencial de flexibi-
lidad y expresivi-
dad que ofrecy‘.
las lineas y ;(_,.‘-‘f
la facilidad
de mezclar colores, y crear luces y
sombras de la aguada.

El mayor problema, sin embar-
go es hallar la clave para aunar las
dos técnicas en un mismo dibujo.
Es dificil evitar la impresion de
que el color simplemente se ha
afiadido después. El secreto es ir
desarrollando ambos tipos de tra-
zos a la par. Se puede empezar
trazando un boceto de las formas
y contornos principales, y segui-
damente aplicar algunos tonos de
aguada. Luego se repasan las line-
as mas y se recalcan los tonos con
trazos de aguada mas intensos.

Tinta china

La tinta china soluble en agua es una eleccién apropiada para

el delicado dibujo de una rosa. Primero se trazo el contorno
de la flor; luego se difumind con agua para disolver y exten-
der la tinta en busca de tonos sutiles. Las areas mds oscuras

del tallo y las hojas se definieron con aguadas de tinta diluida.

Una vez seco el dibujo, se ahadieron algunos sombrados de
rayas y lineas ligeras para terminar de definir los volimenes v
marcar los detalles. '

Tinta y acuarela

La tinta negra y la acuarela se combinaron en este dibujo
creado con trazos rapides. Las primeras pinceladas de aguada
se aplicaron con la técnica de pintar humedo sobre humedo
para mezclar los diferentes tonos entre si. Una vez seco el
dibujo, se anadia tinta diluida en tonos mas oscuros.

m m
L

Lapices solubles al agua

1 Con estas pinturas es
@ posible combinar trazos
lineales y aguada usando
solo un implemento. Para
ello trace primero la silue-
ta del motivo con lineas
marcadas de color inten-
so. Los trazos deben ser
fuertes porque a partir de
la pintura de los lapices se
|E hard la aguada.
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2 Humedezca un pincel fino de
cerdas de marta o sintéticas con
agua y paselo por las lineas de
lapiz para extender el color, v crear
/ \ asi sombras y formas.

3 Encada érea podra elegir
entre reforzar las lineas a lapiz
o dar mayor protagonismo a
las manchas de color diluide.
Tenga cuidado si trabaja con
lapices solubles al agua sobre
un dibujo himedo parque al
mojarse la punta, las lineas
podrian correrse.

4 |atécnica de combinar trazos (
lineales y aguada produce delica-

dos efectos de color porgue los \
matices de pintura diluida suelen ¥

ser muy tenues. Para lograr una

imagen densa y mas gréfica use '
aguadas de pintura. ;i
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Dibujos estilizados

Estudios de la naturaleza

La flexibilidad de la plumilla combinada con las ventajas del pincel dieron
come resultado este dibuje. El drbol en primer plane muestra una gran
variedad de trazos lineales (contornos finos, entramados de anchos trazos
y sombreados garabateados). Pequerios togues de acuarela forman la
vegetacion del fondo y varias capas de pinceladas sueltas, el verde del
plano intermedio. Las aguadas angulares del tronco estan hechas con un
pincel plano.

Como se puede observar en los dibujos de estas paginas, la combinacion
de técnicas de trazos lineales y aguada es adecuada para todo tipo de for-
mas y motives. El método resulta especialmente efectivo para bocetos rapi-
dos, ya que las lineas y dreas de tonales y cromaticas se aplican rdpidamente.

DIBUJOS ESTILIZADOS 73

Tinta y acuarela
En estos dos dibujos, llenos de vida y realizados con trazos rapidos, se
hizo mas uso de la tinta que de la pluma, pero el efecto es similar. En el
bosquejo de la mujer, se afadieron pinceladas de aguada de color
sobre tinta seca soluble al agua. Asi la pintura se
extendio v mezcld, especialmente en la
parte superior de la cabeza. Para el
retrato del hombre, las veladuras se P
afiadieron cuande la tinta estaba '
todavia hiimeda. El resultado
de la mezcla de ambos
medios es impredecible
cuando se pinta humedo
sobre humedo.

Dibujos monocromos
Para realizar este dibujo, el artista usé tinta sepia
soluble en agua combinada con dos tipos de

pluma, una con cartuche de tinta negra asimis-
mo soluble al agua. Para lograr una amplia gama
tonal, diluyd la tinta sepia en agua y la aplicd
con un pincel sobre 1as lineas negras trazadas a
pluma, gue asi se corrieron formando veladuras
de delicados efectos. En el frente se aplicd mds
tinta negra a las aguadas ya secas.
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Dibujo de contornos

Esta técnica tiene la ventaja de las
posibilidades lineales que ofrecen
el grafito o los lapices de colores
para investigar el volumen y las
formas tridimensionales. Las pla-
nos y las curvas de los cuerpos
solidos se pueden describir solo
con lineas, modelando la imagen
a partir de los contornos.

Un dibujo ecenémico en line-
as puede ser, no obstante, muy
expresivo en formas. La clave
consiste en ser sensible a las cua-
lidades de la linea que mejor des-
criben los diferentes elementos
del motivo. Una linea variable
que oscila y cambia de grosor,
por ejemplo, recrea mejor los
contornos curvos gue una regu-
lar. Imagine que traza la silueta
de un objeto a lapiz recorriéndola
suavemente con punta del lapiz,
pero variando la presion segtin
los planos de la superficie y la
ondulacion. La esencia de un
dibujo de contornos es la misma
pero de esta manera se transmi-
ten esas impresiones a la superfi-
cie plana.

Dibujos monocromos

1 Para dibujar contornos es mejor usar colores oscuros en
vez del negro. Un azul indigo o un marrén tostado ofreceran
un efecto mas suave, En el ejemplo se comenzo trazando la
silueta y los rasgos principales de la figura sentada.

2 Aunque el dibujo
de contornos es un
proceso minimao, No
se desanime si con
esta técnica no legra
el efecto deseado a la
primera. A medida
que se siga trazando
las lineas saldra la
forma ‘correcta’. Para
hacer realces aumen-
te el grosor de ciertas
IIneas.
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Lineas base

Este dibujo de Leslie Taylor muestra
una interesante combinacion de lineas
de contornos y sutiles sombreados.
Aungue las sombras contribuyen a dar .
sensacion de volumen a través del ' X L it
modelade de la supefficie, la «lectura» que ) \ il
el observador hace de la imagen depende
fuertemente de la estructura de lineas bésicas
dada por los trazos de la silueta.

Uso local del color

1 Laventaja de los lapices de colores frente
al grafito es que se puede obtener un buen
efecto usando uno del color local (real) del
motivo. En ese caso se eligié un célido rojo
para reproducir el tono de la piel del pimiento.

2 Conlos contornos de la silueta

v las curvas del interior se definie-

ron las formas generales. Como

contraste, se aplicaron algunos
toques de verde en el interior de :
la silueta roja del pimiento.
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Frottage

Esta técnica se usa para obtener
dibujos con textura en relieve. Su
origen se suele atribuir al artista
aleman Max Ernst. Se dice que el
pintor tuvo la idea mientras mira-
ba las tablas de un suelo de made-
ra. La marcada textura se
destacaba como si fueran las lineas
de un dibujo y sus formas inheren-
tes le inspiraron todo tipo de ima-
genes. Asi, por medio del frottage,
la textura de un objeto cotidiano
se transformaba en un dibujo lleno
de criaturas fantdsticas, formas
inusuales y vegetacion,

Un frottage puede hacerse casi
sobre cualquier tipo de base
firme en la que se pueda apoyar
un papel. Materiales como la
madera, superficies de metal con
relieves, entramados y tejidos del
tipo de la arpillera dan buenos
resultados. Para esta técnica son
idéneos los medios secos, sobre
todo, los lapiceros blandos y el
conté, El frottage puede realizarse
asimismo con pasteles o ldpices
de colores, que ofrecen bellos
efectos de color quebrado.

Madera

1 Elpapel se coloca
sobre una superficie
de madera rugosa o
sobre un tronco serra-
do y se sobrepinta a
ldpiz para reproducir
su textura. \

‘i_‘.

m m

2 Los anillos del arbol son claramente visibles
sobre la [dmina contemplada a una cierta dis-
tancia.

m m
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Metal
El artista logra una textura de puntos y lineas diagonales al
| pintar con carboncillo la superficie del papel colecado sobre

un soparte de metal. Bl mismo efecto, pero con discontinuidad
del color, se logra usando pintura pastel.

Tejido

El artista coloca el
papel sobre un peda-
zo de arpillera. Luego :
pinta la lamina con ;
un lapiz poniendo de
relieve la estructura
del tejido.

Cristal

Con esta ventana de cristal traslicido de textura «rugosa» se pueden producir interesan-

tes y graficos efectos de color. Sobre el cristal de suave relieve, el frattage da como resul-

tado una muestra similar a la piel de leopardo. Superponiendo dos colores diferentes y !

Lsando el otro lado de la ventana se logra una extracrdinaria textura de fluidas lineas ‘
|

A & & &

onduladas que bien podrfa utilizarse para emular una superficie acuatica.
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Esgrafiado con lapices de colores

La técnica del esgrafiado consiste
en rascar una capa de color para
poner de relieve el fondo u otre
color subyacente. Es en efecto, es
un proceso de dibujo «negativo»,
ya gue se las lineales y texturas
surgen al retirar el color y no al
aplicarlo.

Esta técnica se suele llevar a
cabo con pintura pastel {véase
pag. 80) o con lapices de colores,
como se muestra aqui. El proceso
es idéntico para ambos medios:
primero se aplica una capa de un
color uniforme e intenso. Luego
se sobrepinta hasta que guede
bien cubierta con otra capa de un
color diferente. El esgrafiado pro-
piamente dicho se realiza con un

izar las lineas del contorno y los elementos
del dibuje, aplicar la cuchilla en un angulo que
par una linea de color mas ancha y dejar a la

areas de blanco. Quizas le resulte de avuda ir
pela la hora de raspar trazos y lineas curvos,

T Aplicar los ldpices
de colores de forma
libre y répida, con
sombreados densos
(la técnica funciona
mejor con lapices
blandos y cerasos
sobre papel liso).
Seguir los contornos
generales del motivo,
y las variaciones de
color y sombra.

3 Paraenfs
estructurales
le permita ra
vista ampliag
girando el py

4 A medida que se
progresa con el esgra-
fiado, se deben reela-
borar ciertas zonas
con lapices de colores
para dar profundidad
a las sombras e inten-
sidad a los colores.
Aprovechar esta fase
para corregir errores.

A & & & & & & A& W

punzén o con la punta de un 2 Empezar «dibujan- I !
clter. Un método alternativo con- do» en la capa de pin-

siste en colorear el papel con un tura con una cuchilla

medio fluido como acuarela, pin- afilada. Raspar el color I

tura acrilica o tinta, y luego pintar con cuidado de no

con lapiz por encima para contras-  cortar el papel.

tar el color. También se puede Repasar las Iineas mas | ‘i

aplicar una base de yeso sobre el tenues para tratar de

papel, en una técnica similar a la sugerir la textura del

de la cartulina estucada (véase puerre.

pag. 82), para obtener una imagen
blanca a través de un color oscuro.

m M M M M M MM M m M m

5 Estz técnica es mds adecuada para
objetos con estructuras lineales defini-
das. En este ejemplo, el esgrafiado se
ha usado para dar forma a las capas
superpuestas del puerro v los nervios
de las hojas (véase detalle superior).

m

m m




80 OTRAS TECNICAS F s 1 ESGRAFIADO CON PASTEL GRASO 81
Esgrafiado con pastel graso

El pastel resulta excelenteparala— Pastel| graso sobre aguada de fondo ;
técnica del esgrafiado, ya que su Pastel graso sobre una base «disuelta»

textura oleaginosa se puede ras-

) i § 1 En este caso se b |

par bien y permite aplicar gruesas e : =2
eligid acuarela para

capas de color superpuestas i
P . perp la base, pero tambien
mucho mas rapidamente que los .
i s se puede usar pastel
lapices de colores. Ademds, el pas- e 18]
i graso diluido con -
tel graso es soluble a la trementi- :
o . alcohol. Cuando la
na o al aguarrds (véase pag. 46), ,
; aguada esté seca se —
de forma que la primera capa se : b
; : aplica una gruesa
puede aplicar con un pincel como
" . capa de pastel graso
aguada. De elejir esta opcion ase- o
g . seco, Luego se difurmi- M
gurese de que el color base esté
. i na para lograr una tex (4]
bien seco antes de anadir mas
tura suave y cremosa.
capas para que no se corran. No
usar disclvente en las manos de

1 Eldibujo esta bastante avanzado
al proceder al esgrafiado. Los colores
del fondo se han extendido y mez-
clado con trementina (véase pag. 46).

pintura sucesivas si no quiere gue I“

se mezclen con la inferior; las

capas superiores deben quedar A

bien separadas del color base. u
i

2 Seguidamente se comienza a
dibujar con la punta de una cuchi-
lla teniendo cuidado de no levan-
tar la capa de color base ni cortar
el papel.

2 Se anaden varias capas de color con lo que
el fondo del paisaje cobra un aspecto mucho
mads intenso. La sombra roja se ha modificado
con capas de pintura en tonos apagados. Con la
punta de un cuchillo se raspan los tonos mas
oscuros para revelar las capas cle color inferiores,

L

Este es un ejemplo de trabajo
lineal, con entramados de rayas
que producen la impresién de
variaciones cromaticas y tonales.

3 Laintensa sombra purpura 'y azul se ha
reintegrado para darle mayor contraste con el
esgrafiado de la hierba de detras.
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Incisiones en cartulina estucada

Esta técnica ha sido siempre muy
popular en el disefio comercial y
cada vez goza de mayor recepcién
en el mundo del arte. Por lo gene-
ral se utiliza una cartulina blanca
fina con una imprimacién externa
de color negro que se puede mar-
car facilmente con un instrumento
afilado. Al raspar la emulsion
negra de la superficie queda a la
vista el fondo blanco. Este tipo de
cartulina se comercializa asimismo
en otros calores, Podra elegir
entre diversos instrumentos espe-
ciales para hacer lineas finas o
gruesas y son modificables: escal-
pelos y cuteres son idéneos para
lograr marcas anchas y raspar
amplias areas. Utilizar una cuchilla
mellada para hacer sombreados
de rayas simples o cruzadas. Lo
cierto es que vale cualquier instru-
mento con el que se pueda raspar
el color.

Lineas anchas

Lineas finas

Se puede usar cualquier tipo de punta afilada metélica como

la de un punzon, siempre que cotra fluidamente por la super-

ficie de la cartulina y produzca lineas finas.

Con la punta de un escalpelo se hacen lineas cortas y gruesas,
La cuchilla no debe estar extremadamente afilada; una vieja
resulta perfecta.

m T T T T *F M T MM mw

T
Métodos de
o .
dibujo
La técnica de la cartulina estu-
cada es una especie de negati-
vo de un dibuje a pluma, con
lineas blancas en lugar de
negras. En ella se usan tam-
bién los sombreados de rayas
simples y cruzadas de diferen-
tes grosores,

INCISIONES EN CARTULINA ESTUCADA

Variaciones de
presion

Marcas de escalpelo: allf
donde se ha pasada la cuchi-
lla sobre el papel rapidamente
sin hacer mucha presion ape-
nas se ha eliminado tinta y el
resultado es un tono tenue.

Lineas finas y
gruesas

Dependiendo del efecto desea-
do debera trabajar con la punta
o con el filo plano de la cuchi-
lla. Asi obtendra una variada
gama de lineas y texturas.

Fondos y texturas

Esta ilustracion se creé para un libro de cocina; de

ahflas verduras del primer plano antepuestas al
= paisaje. El artista exploto la decorativa pre-
cision del medio, yuxtaponiendo dife-
rentes texturas para lograr una
variacion tonal. Observe cémo

cada fachada del grupo de
edificios esta descrita con
una muestra diferente. La
capa de negro se elimind
totalmente alrededor de
la imagen para crear un
halo de luz que perfi-
lara y realzara la com-
posicion,

83
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Borrado de lapices de colores

En los dibujos hechos con lapices
de colores, el uso de la goma para
hacer correcciones es limitado ya
que solo los trazos muy ligeros se
pueden eliminar totalmente. Las
aplicaciones muy densas
suelen dejar
restos de color
sobre el papel aunque
las frotemos vigorosamente
con la goma, y las lineas aplicadas
con intensidad producen asimis-
mo marcas que se hacen visibles
cuando las sobrepintamos.

Sin embargo, con la goma de
borrar se puede recuperar la
superficie lo suficiente como para
repasar el area, y modificar tonos
y matices. No obstante, alli donde
haya aplicado una gruesa capa de
pintura cerosa, use el filo de un
cuter aplicado lateralmente para
retirar el color antes de proceder
a borrar. El método del raspado
no solo es eficaz para corregir;
también le resultard muy util para
lograr brillos y reflejos, e intere-
santes lineas segun la técnica del
esgrafiado (véase pdg. 78).

3 Conuna goma de
borrar de plastico se perfi-
lan la cola y la parte infe-
rior del animal para avivar
los colores, y se hacen tra-
70s sueltos que recrean la
textura del pelo largo.

T Lastécnicas de borrado se pue-

den usar tanto para hacer correc-

] ciones come para dibujar. La silueta
del perro estd trazada sobre papel
liso. El detalle muestra correcciones
hechas con la goma en la cabeza,

2 Lafigura del animal ha sido trazada a grandes rasgos usan-
do un célido marrdn claro y un ocre oscuro para matizar colo-
res y tonos basicos.

,"I'Trﬂ
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4 Para destacar los brillos de los flancos y el cue-
llo se raspan dreas de pintura con la cuchilla. Esta
técnica funciona mejor sobre un papel de super- 0 i @
ficie suave, aplicando la cuchilla lateralmente. FA

5 De nuevo se usa la goma para lograr un
perfecto acabado del dibujo y de las zonas
iluminadas en las que la pintura se ha raspado
previamente.

6 De comparar laimagen terminada con la del
numero 2 verd como el trabajo con la goma de
horrar v la cuchilla ha servido para realzar la
impresion de volumen y textura, asi como para
enmendar las formas incorrectas y el color
demasiado intenso. Finalmente se ha realzado la
textura del pelo del ani-
mal con trazos
sueltos de
lapiz.
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Pulido de lapices de colores

La definicion general de «pulir» es
aplicar una friccion o presion para
lograr que una superficie se vuel-
va suave o brillante. Pulir la pintu-
ra de los lapices de colores es
crear un efecto brillante en el
papel aplicando el color firme-
mente y alisando el grano. Con
esa técnica los colores se mezclan
mas sutilmente y se aumenta el
brille de la superficie. Un
método habitual de puli-
do es repasar con lapiz
blanco las capas de color pre-
vias, presionandolo con firmeza
para comprimir el pigmento y la
textura del papel. Asi se unifican
los colores y las formas, y se sua-
viza la superficie.

Como alternativa se puede
usar un lapiz de un color claro, un
gris neutral o un color con un
tenue matiz propioc como un frio
azul o un calido ocre claro. No
olvidar empero que asi modifica-
ran los tonos subyacentes y elimi-
naré las areas blancas puras, a
menos que las deje sin pulir.

Las pinturas de textura
densa y cerosa también pue-
den pulirse con un difumino
de papel (véase pag. 10) o
con una goma de plastico.

De esa forma evitard cam-
biar el cromatismo original.

Descripcion de texturas

2 Los claroscuros del
sombrero se realzan
puliendo las dreas
con un lapiz blanco
ceroso. Asi se clifumi-

nan los trazos de lapiz

y se crean tonos uni-
formes de gris claro.

1 ARadiendo dreas
de sombreado se va
recreando la tonali-
dad del sombrero y la
bufanda. Los colores
se pulen con un difu-
mino, mezclando asi
las sombras para
crear suaves grada-
cianes de color.

3 Los pliegues de
la bufanda se modelan
anadiendo capas de amarillo sobre
verde. El blanco se aplica de la
misma forma qgue en el sombrero.
Se completa con trazos sueltos
grafito para resaltar la textura de
los pliegues y el ala del sombrero.
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Stuart Robertson usé
un pulide direccional
en esta cbra titulada
Central eléctrica de
Battersea para captar
la textura de la ropa de
los cbreros.

EFECTOS DEL PULIDO

Al pulir con l4pices de colores se comprime y lustra la primera capa de pintura.
Como es 16gico, el color aplicado modifica el matiz otiginal. En el ejemplo se
muestran (de izquierda a derecha) un drea de sombreado en lapiz rojo ceraso,
el mismo color pulido con blance, con gris azulado, con amarillo brillante y,
finalmente, lustrado con un difumino de papel.
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Plantillas

Las plantilas sinven para cubrirun - plantillas y lapices de Plantillas y pastel blando

?(r)ebare fae ue':s ?nt: ) 5:102: ICr!|e COIOI’ES Este dibujo abstracto muestra una combinacion

del col qua f " yp' ?e : 1 ! de texturas diferentes obtenidas trabajando con

c::rtca(: :)rc;zo dzr;lgasjg:;gr?oes plantillas y pintura pastel. Para ello se fue varian- @
do la densidad de los trazos hechos con diferen- &&

sobre el dibujo y pintar a lépiz -
; - i s colores superpuestos.
por encima. Asf obtendrd una b' I ! Ll BT

zona con un contorno limpio y
definido. Si parte el papel con la
mano, los perfiles seran mas difu-
50s. La cartulina fina es un mate-
rial idoneo para esta técnica. Se
pueden comprar asimismo planti-
llas de plastico o curvas francesas.
Cuando tenga que proteger
una silueta de formas intrincadas
usar una pelicula transparente

a PLANTILLAS 89

L]
2

Estarcido

I g Esta técnica consiste en recortar siluetas de papel u otro material
g y aellenarlas» con pintura pastel para crear formas de contornos

relativamente nitidos.

1 Coloque la plantilla de papel sobre el dibujo
y sujétela firmemente. Comience a sombrear
ligeramente la superficie de los bordes.

1 Al aplicar el color den-

adhesiva para cubrir el area mien-
tras trabaja (elegir una que pueda
retirar luego facilmente sin dafar
la superficie del papel). Para ello
pegar la lamina adhesiva sobre la
zona y recorte con un cuter la
silueta deseada. Tenga cuidado
de no dafar el papel. Este tipo de
pelicula adhesiva se vende en
diferentes laminas de diferentes
formatos y en cinta.

3 Levante una esqui-
na de la plantilla para
comprobar que los bor-
des son nitidos y el
color tiene la intensidad
adecuada. No corra la
plantilla de su posicion
por sl tiene gue rectifi-
car el drea de color.

2 Sobrepinte el color del sombre-
ado hasta darle la densidad desea-
da, manteniendo la direccion de
los trazos de lapiz por todo el con-
torne de la plantilla.

i
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tro de la forma de la planti- CONSEJO DE

lla, mantenga siempre la
direccion de los trazos de
pastel y trabaje bien los
bordes para asegurarse de
cubrir todo el &rea unifor-
memente.

2 Elrecorte de papel
sobrante se puede usar
como negativo de la
forma esgrafiada.

3 Sidesealograruna
silueta bien definida, suje-
te firmemente la plantilia
con los dedos para que no
se levante por los bordes.

ARTISTA

Hay que tener cuidado al
usar la cinta adhesiva; si
no la retira a tiempo
puede pegarse demasia-
do y dafiar el papel. Si no
tiene celo de baja adhe-
rencia use uno normal
que haya pegado antes
en el dorso de la mano.
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Estampados

El estampado consiste basica-
mente en hacer muescas o hendi-
duras en la superficie de un papel
que luego se sobrepinta con un
sombreado suave a lapiz (de
color o grafito) con lo que dichas
marcas quedan visibles, Para un
lograr efecto nitido, las marcas
deben ser profundas. Un truco es
colocar un periodico debajo de la
lamina y apretar firmemente.

El estampado debe hacerse
con un instrumento duro y pun-
tiagudo que marque el bien
papel sin danarlo, por ejemplo,
un punzén romo o el
mango de madera de
un pincel. Al aplicar la
pintura, el motivo
impresa queda visible
en el color del papel.
Hay una técnica pareci-
da llamada «estampado
ciegor. En este caso, el
motivo se dibuja primero en un
papel de calco que se coloca
sobre la ldmina. Luego se repasan
los contornos del dibujo aplican-
do una ligera presion con un pun-
zon, un lapiz duro o un boligrafe.
En los ejemplos siguientes se
detallan dos proceso bésicos de
creacion de un motive con este
dltimo método.

Estampado ciego
e =

T Haga un dibujo sobre un pliego de papel de calco.
Coléguelo luego sobre una ldmina blanca de dibujo v debajo
de ésta extienda un periddico. Siga las lineas apretando
firmemente con un lapiz afilado o un beligrafo.

2 Levante un poco el papel de calco para
comprobar si las lineas han quedado lo sufi-
clentemente marcadas sobre la lamina.
Tenga cuidade de no correr el pliego por si
tiene que repasarlas.

3 Silaimpresion es satisfactoria retire el papel de calco y
coloque Iz ldmina sobre un tablero de dibujo u otra superficie
de trabajo similar. Aplique un sombreado sobre las lineas
impresas con trazos suaves pero continuos. Por supuesto,
podra pintar alguna zonas y dejar otras en blanco si lo desea.
Tenga cuidado de no «alisar» las marcas al pasarles el lapiz.

o O (O

T T " ™

Estampado ciego sobre color

1 &l método bésico aqul es idéntico al del
estampado ciego pero usando una lamina colo-
reada en lugar de blanca. Por tanto, primero hay
que pintar la base.

CONSEJO DEL ARTISTA

ESTAMPADOS 91

2 Luego trace las gufas
para el dibujo como en el
ejemplo anterior.
Aseglirese de gue el con-
torne no sobresalga de la
zona que haya coloreado,

3 Finalmente sobrepinte
las marcas estampadas
con pintura de otro color.
El dibujo se revelara ahora
en el tono aplicado en
primer lugar. Recuerde
que para gue el dibujo se
aprecie claramente tendra
que elegir colores que
contrasten.

mina afilada de una pintura o bien cubra el area base con un color soli-
do y haga una impresién ciega antes de aplicar un segundo color.

Si quiere que las lineas estampadas aparezcan en color tracelas con la
|
|
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Aplicaciones del estampado

Hay muchas maneras de aprove-
char los resultados formales del
estampado para crear determina-
dos efectos decorativos en una
obra. En este caso se va a usar un
estampado ciego basico. Primero
se traza un dibujo detallado sobre
papel del calco, luego se coloca
eéste sobre una ldmina y se repasan
las lineas apretando firmemente
con un punzon, un lapiz afilado o
un boligrafo para marcarlas bien.
Seguidamente se retira el pliego y
se ponen de relieve las marcas pin-
tando suavemente la l[dmina con
un lapiz de grafito o de color, pas-
tel duro o lapices de pastel.

Esta técnica es idénea para ; b J N
reproducir texturas especificas g
como la fina puntilla de una corti- "
na o de un mantel, o la delicada )
nervadura de una hoja. Asimismo g
sirve para hacer dibujos negati- i
vos, describiendo formas o volu-
menes que luego se rellenan al
aplicar el color. El estampado en
la superficie del papel da una
especie de efecto de relieve a las
formas positivas.

mOWM M W
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3 Levante un poco la hoja para asegurarse de
que las lineas han quedado bien marcadas en la
lamina. Tenga cuidado de no carrer el papel de

; o ) calco por si tuviera que repasarlas.
1 Eneste ejemplo se usaron lapices de colores. Primero se

trazo el dibujo en un papel de calco con lapiz de grafito para
facilitar las posibles correcciones al trabajar. El disefio muestra
la silueta de una col, con las nervaduras de las hojas,

4 Terminado, el
estampado retire el
pliego y pinte suave-
mente la superficie
del dibujo. Sombrear
ligeramente las zonas
de las lineas para dar-
les atin mas relieve.

.1
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5 Poco a poco vaya retocando
por partes todas las dreas interiores
de las marcas, para lograr gradacio-
nes de color y tonalidad. Procure
no sobrepintar las lineas blancas.

M M
i

g
2

2 [l dibujo maestro
se coloca ahora sobre
la ldmina vy se repasan
las lineas firmemente
para marcarlas bien.
Un buen truco es
colocar un periddico

debajo. ‘ b

El dibujo terminado muestra las
lineas y textura del motivo, con las
formas de las hojas de col definidas
por sombreados oscuros. Podra
planificar los dibujos para que sean
tan detallados como desee.

s
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Pastel con pincel humedo

El pastel convencional contiene
poca cantidad de pigmento puro,
por lo que no repela tanto el
agua como el graso. Asi puede
mezclarse y extenderse

con un simple pincel
mojado en agua. Esto
permite obtener
veladuras granula-

das o una combina-

cion libre de lineas y aguada. Si,
por ejemplo, aplica el pincel a los
trazos de los contornos obtendra
una aguada de efecto denso'y
consistente en la que la presion
del pastel sobre la textura del
soporte serd aun visible. 5i, por el
contrario, cubre suavemente con
el pincel entramados o gara bate-
ados, el resultado serd una textu-
ra de rayas del color original pero
en un tono mucho mas palidoy
difuso. Podra jugar con los diver-
sos efectos de esta técnica para
crear suaves modelados por
medic del color en dibujos linea-
les a pastel y lograr, por ejemplo,
un sutil sombreado de la cara o el
cuerpo de una figura.

Wiy,

Aguada con textura

Use un pincel de marta o sintético suave para aplicar ligeros
trazos de agua sobre pintura pastel blanda. Asf conservara la
textura del pastel. Si aplica el pincel fuera del rea pintada
obtendra un contormo de un sutil tono del mismo color.

SRR
RALEAAT

Lineas y veladuras =
| os entramados de rayas y garaba- \\
tos se mantienen visibles dentro
del suave tono de la aguada. Esto
es asi porque Una pasada suave
con el pincel corre el pigmento
pero no elimina del todo las mar-
cas del pastel.

Modelado de las
formas

Al describir un objeto tenga cuidado
de sequir las reas de luz y sombra del
dibujo original trazado a pastel. Haga lo
mismo al dar color local. Aplique el pin-
cel mojado en las zonas de color mas
denso y vaya velando el
tono hacia las dreas mds ilu-
minadas.

m
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Combinacién de pintura humeda y seca

1 En la primera fase se bos- ‘
i

queja ligeramente el motivo
en pastel blande con sombrea-
dos garabateados y texturas
difuminadas.

2 @& @& @ & " & W

2 Luego se anaden lrazos 0scuras
para acabar de definir la figura: se
perfilan los contornos del cuerpo y
se enfatiza la melena oscura.

B

H

3 Los colores se humedecen libremente

con un pincel y agua. Asi poco a poco, la

obra adopta un caracter «pictéricoy. El pas-

tel se sigue trabajando sobre el pa pel 1
humeda. Una vez seco, se dan los retoques
definitivos con la misma pintura.

=
)
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Lapiz sobre papel transparente

El uso de papel transparente,
como el vegetal o el de calco de
alta calidad, ha sido adoptado
ampliamente por ilustradores y se
ha convertido en un material cla-
sico para el uso de lapices de
colores. Lo especial de esta técni-
ca es que se puede pintar por
ambos lados, lo que incrementa la
gama y matices de las gradacio-
nes cromaticas.

El papel vegetal es un material
de poliéster, translticido, que
suele tener una tonalidad ligera-
mente azul o gris sin apenas
influencia en los colores que se
apliquen sobre él. Es un medio
muy robusto y resistente, pero
por lo general también caro. Elija
una clase con acabado mate por
las dos caras. Si quiere puede usar
también papel de calco, pero es
conveniente que compre uno
grueso y con textura. Los mds
economicos y finos se rompen
con la presion del lépiz.

1 Eldel ejerplo es papel de calco grueso y de
textura suavemente granulada. El dibujo a lapi-
ces de colores sera una variacion de un estudio
en acuarela monocroma, Primera cologue el
pliego de calco sobre el original.

2 Las sombras mas oscuras del motivo se dibujan con un
lapiz marrén. El original se usa como gufa pero no hace falta
copiar todos los detalles ya que la nueva obra debe tener
caracter propio.

o
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3 Las formas decorativas de
las ramas v las hojas del arbol
se van definiendo con un color
verde oliva y dos tonos de
marron. Esto produce un efec-
to similar al ariginal monocro-
mo, pero con un aire mas vive
y colorido.

4 psise completa la primera
fase del dibujo por una cara.
La estructura basica de las
ramas estd definida.

Continta en la pdgina siguiente
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5 Los reflejos de la
luz y el color del cielo
de fondo se aplican
en el reverso de la
hoja. Asf, el artista
puede trabajar libre-
mente sin tener
mieclo a sobrepintar
los trazos iniciales.

7 Se voltea de nuevo el pliego v se retoca el
color del cielo por la parte frontal para dar relie-
ve a algunas zonas e integrar los claroscuros,

8 latécnica de separar diferentes gamas de
color de forma que las tonos tenues queden
velados en el reverso sin tener que disminuir
para ello la intensidad en las zonas oscuras ofre-
ce un estupendo efecto de |uz brillante detras
del arbol.

a0 . B B R

6 Poco a poco, toda
la superficie del rever-
so del papel se va
cubriendo de delica-
dos colores y matices.

m
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Rotuladores con lapices de colores

La combinacién de estos medios
ha sido un recurso muy utilizado
por disefladores e ilustrado-
res en |a preparacion de
presentaciones o image-
nes para imprenta. La
Unica desventaja es que
no sirve para hacer traba-
jos permanentes debido
a la poca resistencia de
algunos rotuladores a ot
las condiciones de luz [ il
ambientales a largo 4
plazo. .
No obstante, rotulado-
res (véase pag. 24) y lapices de
colores forman una pareja atracti-
va y versatil: los marcadores de
punta ancha son estupendos para
rellenar amplias areas de color
uniforme, y los lapices de colores
resultan quizas mas utiles mas
para trazar las lineas estructurales
y trabajar los detalles. Perc como
ambos sirven para todo tipo de
acabados, usted podra investigar
y experimentar diversas formas
de combinarlos.

1 Hay rotuladores de todos los tamarios. Aqui se han usado
marcadores gruesos para lograr rapidamente una impresion
tridimensional. En este caso, los colores elegidos son poco
realistas, con tones especiales claros para marcar las zonas
iluminadas y més oscuros para dar relieve a la cdmara.

2 Seguidamente se repasan las lineas con el fin de aumen-
tar el aspecto de solidez y sugerir las formas v texturas de
cada parte de la cdmara.

—
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3 Conlos lapices de
colores se empieza a
perfilar el dibujo en
un tono indigo oscu-
ro para corregir las
formas y darle una
firme estructura.

4 Sequidamente se
repasan las dreas de
tonos sélidos de rotu-
lador con lapiz negro
con lo que se remarca
la textura de la super-
ficie y se precisan los
CONtornos.

Continta en la pdgina siguiente
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5 Enlafase siguiente se destaca el cuerpo de la camara contra el fondo y
se corrigen algunos trazos del contermno con gouache de color blanco. Este
es un buen método para realizar rectificaciones en un dibujo hecho con
cualguler medio. El gouache no es tan limpio y suave como el papel, pero
si no se observa muy de cerca no se apreciaran las correcciones.

7 Laimagen completay un deta- ‘

1' lle (derecha) muestran cémao los |

- |4pices de colores se han aplicado
[F - ! encima de los trazos de rotulador

‘I para definir los detalles y realzar el
volumen y la textura del objeto.

6 Unavez que se

le ha dado al color

del lente de la camara

la debida intensidad

se usa una cuchilla

para raspar

el dibujo y crear asf

el reflejo del cristal y

la parte lateral del

abjetivo.




A ES DE COLORES 105
104 OTRAS TECNICAS GRAFITO CON LAPIC

Grafito con lapices de colores

Ll
|
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para sus objetivos particulares.
Una ventaja de incorporar grafito
a los lapices de colores es la ver-
satilidad del primero: podra dis-
poner de una gran variedad de
posibilidades, desde los finos
tonos plateados de las minas H y
HB hasta los intensisimos negros
de la serie blanda B (véase pag.
10). Como el grafito es una sus-
tancia grasa y lleva mas arena
que las minas de los lapices de
colores, los trazos y sombras
oscuras que produce son diferen-
tes a los de las pinturas negras.

oai : F ida que avanza el dibujo se van apli-
Los lapices de grafito y los de 1 Cuandovayaa 4 A med’ 4 jose
i ! o) cando mas colores para obtener matices y som-
colores son companeros natura- realizar un dibujo con : : e
: ¢ ; bras sutiles. La textura del grafito y los lapices de
———— les; ambos constituyen grafito y pinturas de F i : caias b
; i . rmiten mez ;
herramientas de dibujo colores empiece el colores pe
similares de aplicacién parecida. trabajo con aguello
... Cada artista encuentra diferentes para esbozar la
. valores en la combi- estructura y las som- F I
nacién de técnicas bras.

2 Fl grafito blando
se difumina muy bien
con los dedos. Este
método se usa en el
ejemplo para suavizar
las areas sombreadas.

5 |os colores se sobreponen gradualmente y
las formas van ganando en solidez. El grafito se
usa otra vez para dar relieve a algunos detalles
lineales del dibujo v relazar las capas de la piel
de cebolla. La sombra inferior se han remarcado
CON MAarrén Oscuro y gris.

wom

m m m o m

6 En el dibujo ya !
terminado, el grafito I
describe las formas,

las texturas y las som-

bras basicas, mientras

que las pinturas apor-

tan el color local y los

reflejos.

3 Los colores basicos
de la cebolla se recre-
an con un ligero som-
breado y con un
entramado en amari-
llo, ocre amarillento y
siena tostado.

m
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Lapiz y pastel

Aun siendo un experto en la
manipulacién de la pintura pastel,
siempre resulta dificil obtener
lineas intensas y nitidas con este
medio. Algunos motivos requie-
ren un estilo gque combine las ven-
tajas de los trazos lineales con una
técnica mas blanda. En ese caso se
pueden aplicar l&pices de colores
como complemento al pastel.

Elegir para grados relativamen-
te blandos, entre B y B6 (véase
pag. 10). En comparacién con la
pintura pastel, incluso esos lapices
tienen una punta lo suficiente-
mente fina y dura para dibujar, y
producen una sutil variedad de
lineas y textura granulada que
complementan las caracteristicas
del pastel. Si sélo usa el lapiz para
hacer trazos lineales podra apli-
carlo sobre el pastel y viceversa. Si
por el contrario realiza con él
sombreados densos, el pastel no
cubrird bien la textura grasa del
grafito.

2 latexturadela
piel del tigre alrede-
dor de la cabeza se
puede recrear por
medio de los trazos
ligeros y sueltos de
un lapiz 2B.

1 Primero se
dibujan las lineas
basicas del ani:
mal con pastel
blando por medio
de trazos lineales
y dreas amplias
de color difumi-
nadas con los
dedos.

m m M M ™M M M ™M MmO Mmoo M m
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3 Conlineas a lapiz trabajadas en
estilo libre sobre el color pastel se
realzan los detalles alrededor de los
0jos y el hocico.
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4 A medida que se
va desarrollando el
dibujo, los sombrea-
dos y rayados a lapiz
forman el negro més
intenso de las rayas
del tigre. Las variacio-
nes de la densidad de
las marcas de ldpiz sir-
ven para crear diferen-
tes tonos y texturas.
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Técnica de resistencia

Métodos basicos

Este método se basa en laincom-
patibilidad de medios acuosos y
oleaginosos. De aplicar lineas o
manchas de color con pastel graso,
luego sobrepintarlas con una
aguada de tinta, acuarela o pintura
acrilica. En ese caso, la textura ole-
aginosa del pastel repele el color
fluido afiadido posteriormente
que reshala sobre la base de la pin-
tura inicial, dejando su color y tex-
tura visibles, y cubriendo sélo la
superficie de
'\\ ; \> :lrededor.
‘ *“‘"M o Al repetir las
v ¥ aplicaciones
de ambos
0:' medios, dejando
que se sequen las agua-
das entre una y otra capa,
se puede crear una imagen
densa y compleja. Puede ser que
un trazo de pastel suave no cubra
todos los granos del papel. En ese
caso, la pintura aplicada posterior-
mente se asentard también en
esas irregularidades dentro de la
zona pintada a pastel. 5i desea
obtener marcas distintivas y de
intenso color necesitara aplicar el
pastel densamente. Para las capas
de color superpuestas, los mejores
medios son las tintas y las acuare-
las liquidas.

3 Cuando complete la aguada,
deje que el liquido se asiente y
penetre en el grano del papel por
entre los trazos a pastel y fuera de
ellos. Para la aguada podré usar
uno o mas colores.

1 Dibuje laima-
gen cen intensos
trazos de pastel
graso de textura
gruesa. Podra
usar cuantes
colores desee.

2 Aplique una
veladura de tinta
aguada o acuarela
con un pincel
grande y suave
para que el color
se extienda bien

por tado el dibujo.
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1=
Raspados
Algunas aplicacicnes de tinta particularmente densas pueden

g llegar a cubrir el pastel, en lugar de ser repelidas. 5i eso ocu-
rfiera raspe la tinta sobrante con una cuchilla cuando esté
seca para recuperar el color pastel subyacente.

|

<

Imagenes con varias capas

La imagen realizada con esta técnica fue creada superponien-
b l a do varias capas de acuarela liquida y pastel graso. La textura
de las hojas se pinté primero en pastel blanco, rosa y gris.
Luego se aplicaron varias capas de acuarela marrén y verde.
I ; Al secarse la pintura, se velvieron a retocar algunas areas de
pastel y se aplicaron sucesivas capas de aguada, anadiendo
azul y rojo a la gama de colores. Finalmente, el proceso se
repitié una vez mas para lograr texturas v colores densos.
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Figuras Retratos

En gran parte, el caracter de un
retrato viene dado por la forma
en la que se seleccionan y se tra-
tan ciertos detalles. Eso no signifi-
ca que el estilo de los dibujos
deba ser siempre minuciosos y
realista. Se puede captar la esen-
cia de una persona con una sim-
ple silueta si esta dibujada con
sensibilidad y precision. La perso-
nalidad de un sujeto no sélo se
expresa en el rostro, sino también
en poses y gestos particulares
que seran los que se deban des-
tacar en un retrato. La ropa o cier-
tos accesorios también indican
mucho sobre el estilo de vida o la
ocupacion de la persona.

La edad del modelo es un
aspecto importante del caracter
de un estudio. Hay muchos ele-
mentos fisicos que sugieren las
diferentes etapas de la vida,
como el dngulo que forman la
cabeza y los hombros, los detalles
de los rasgos de la cara, asi como
el color y la textura de la piel.

Detalles descriptivos

Jeffrey Camp caracterizd su Lector con gran eco-
nomia de medios, reduciendo la cara a las Iineas
esenciales y anadiendo detalles descriptivos
como el sombrero, el jersey y el libro para ofre-
cer una impresion visual mas intensa. El color
del fondo del papel le da al retrato un aspecto
célido y agradable.

El poder del color

Flcontraste fuerte entre el negra y el
10]0, avivado por el efecto de las som-
ras vercles, da como resultado un estu-
diorcle unvrostro con mucha fuerza, casi
agesivo, Fl cardcter marcado del auto-
frettato de John Townend se enfatiza
parla intensa actividad de las marcas de
liplz, que describen formas y texturas
con trazos entremezclados y nerviosos.
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Rasgos esenciales

Enla obra Soldado de Linda Kitson, tanto el cromatis-
mo coma la textura de las superficies del dibujo con-
tribuyen a crear una impresion afable. Las formas
particulares del rostro y [os rasgos estdn representa-
dos de una manera muy expresiva. Las lineas densas
de l3piz blando y ceraso contrastan con las zonas
sélidas de color de la creta v los retazos de acuarela.
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Dramatismo

B> Ken Paine creo un fuerte sentimiento dramé-
tico en £l gitano al trabajar sobre papel negro e
incorporar una fuerte iluminacion lateral.
Aungue la mitad del rostro esta en penumbra,
los rasgos méas pronunciados como la nariz, la
caray los ojos hundidas dan fe de la gran preci-
sion descriptiva del retrato.

Retratos informales
Una técnica suelta y ablerta le da a
la obra Hombre sentado de Tom
Coates un aire de boceto. Sin
embargo, los elementos visuales
estan cuidadosamente elegidos
para crear un retrato llenc de
caracter. La calidez del color del
fondo aporta pesa y profundidad

a toda la composicién.

(3

e

- -

Pelo y barba
[-ste retrato de John
[lliot a pastel titulado
tlartista tiene una
fascinante ambigie-
dad: lo primerc que
nos llama la atencion
s la patriarcal barba
blanca antes de dar-
nos cuenta de que el
10510 no pertenece a
LA PErsena mayor.
'ara recrear la barba y
¢l pelo se aplicaron
los colores basicos de
forma difuminada,
sobrepintados luego
CON Una marafna de
lrazos lineales vigoro-

s08 v breves, En la
cura, las dreas croma-
(leos de entramados y
manchas estan mas
Inteqraclas, v le dan al
[frme perfil un cardc-
&1 imponente, casi

escultdrico,

FIGURAS: RETRATOS
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Figuras lluminacion de los retratos

Para pintar un rostro, un busto o
una figura de cuerpo, la ilumina-
cidn es fundamental. Hay que tra-
tar de evitar la luz plana frontal ya
que asi se desdibujan los volime-
nes y los rostros parecen fotogra-
fias de carné. La forma mas
comun de iluminacién de retratos
y representaciones de figuras
humanas es la llamada «de tres
cuartos» que, légicamente, impli-
ca iluminar tres cuartas partes de
la cara o el cuerpo. En general, la
luz no debe ser demasiado inten-
sa, especialmente al retratar a
mujeres o a nifos; sin embargo,
algo de dramatismo es muy efec-
tivo en el caso de representacio-
nes de ancianos. Una iluminacion
posterior puede crear interesantes
efectos a la hora de dibujar una
figura, ya que realza la silueta del
cuerpo y crea intensos tonos de
carnadura, pero no resulta acon-
sejable para representar rostros
en los que las facciones sean mas
importantes que la forma general.

lluminacion lateral

En esta obra de John Houser, Big Wind, la iluminacion lateral
resalta el perfil del rostro. La clara descripcion de |as facciones
queda delineada atin més por el rojo brillante del fondo.
Todos los matices cromaticos tienen un gran protagonismo y
cada trazo de pastel contribuye decisivamente al desarrollo
de formas y texturas.
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Estudios monocromos |

Un estudio menocromo puede expresar todo el dramatismo de la
iluminacion. £l estilo de la obra £ fildntropo de Ken Paine, en apa-
Hiencia libre y poco preciso, no puede ocultar que fue cuidadosa-
mente concebida. El artista usé pastel blando aplicado en capas
gruesas para dar relieve a cada area especifica de la cabeza.

Continua en la pdgina siguiente
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Pastel
sobre papel
humedo

La extracrdinaria
atmasfera de este
dibujo titulado
Autorretrato en reposo
de Paine fue
lograda aplicanda
pastel marron blando
a un papel de acuare-
la gruesc humedeci-
do. Un fuerte sentido
del ritmo emerge de
la combinacion de los
fuertes trazos de pas-
tel y las fluidas vela-
duras a pincel. Los
brillos blancos de |a
ilurninacion se afa-
dieron al final.

Colores
friosy
calidos

[en Paine eligio para
este retrato titulado

Cuanos que resalta

[ rasgos |

[ormas no

[ecrean a trav
definicion tonal v
[ineal, sino también

1201 med lio d ‘IJ

antie colores
calientes, con b

(s tonos verdes y
azules para la

biras oscuras, y
[05A5 CUE represen-

tan la luz del sol.
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Figuras Figuras en movimiento

La mayoria de los dibujos de figu-
ras en accion intentan plasmar el
movimiento congelando un ins-
tante determinado. Pero el resul-
tado sera una impresion estética
a menos que el paso anterior y el
posterior estén implicitos de
alguna manera. A veces, el propio
estilo libre del dibujo insintia por
si mismo un movimiento conti-
nuado, pero por lo general, es la
eleccion inteligente de la accion
representada la que concentra
toda la carga dinamica en una
posicion determinada.

Una de las claves para hacer
dibujos de figuras en movimiento
es observar atentamente y dibu-
jar rapido. El artista tiene que
captar al instante lo mas impor-
tante, archivarlo en la memoria y
plasmarlo una vez que la accion
haya pasado. Practique con per-
sonas que estén realizando activi-
dades en las que se repitan
movimientos y gestos, como
jugar al golf o servir al tenis. Asi
podra ver la accién varias veces
hasta completar el dibujo.

Elementos esenciales

Con este boceto a pluma vy tinta, el artista ha logrado un con-
vincente estudio, pero para apreciarlo en toda su plenitud
hay que observarlo detenidamente. Y es que no le falta deta-
lle: el flequillo oscuro sobre la frente, la pajarita, las arrugas de
la camisa metida por el pantaldn y el gesto caracteristico de
los labios apretados soplando el instrumento de viento.

—
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Dibujos a pincel

[ artista empled una técnica de
dibujo a pincel (véase pag. 68) para
este boceto de estilo libre, Primero
aplict una capa de aguada con un
pincel ancho. Luego trazo finas
[ifeas con la punta de un pincel de
marta, Las graduaciones cromaticas
intermedias fueron definidas en
dos tonos de tinta, y las zonas cla-
ras de punos y cuello con gouache.

..
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Estudios rapidos

Con varios trazos a pincel y tinta se ha plasmado
rapidamente la esencia de la pose de esta bailarina,
el equilibric v la forma del torso y de las piernas. La
figura presenta gran dinamismo y tension porque el
artista ha sido capaz de capturar rapidamente el
contraste entre la linea recta de los brazos extendi-
dos con la curva de espalda y la pierna izquiercla.

121
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Trazos lineales

Las lineas largas e ininterrumpidas hechas a carboncillo captan admirablemente el esti-
ramiento de la figura. Se complementan con toques de acuarela en la carnadura yla
ropa para darle al dibujo mayar realismo y tridimensionalidad.

M H M N’

Lineas de
movimiento

Este estudio detallade muestra a
dos bailarinas posando para el
artista. Una linea marcada pera irre-
gular a lapiz conté (véase pag. 16)
describe las siluetas mientras que
los musculos de las piernas se
refuerzan por medio de sombrea-
dos de rayas entrecruzadas. No se
han borrado las Imeas esbozadas
alrededor de las figuras al intentar
establecer la correcta posicion de
los dos cuerpos porgue contribu-
yen a dar la impresion de dinamis-
mo v de movimiento espontineo.
Finalmente se colorearon las mallas
con pintura pastel.

Lineas direccionales

[ la obra £ levantador de pesas de Ben Palli, la direccién enérgica de |os
l1az0s de lapiz expresa el movimiento de la figura. Aunque el artista tiene
cierta libertad con respecto al ritme gestual del dibujo, debe mantener
también un estricto contrel sobre la intensidad, el grosor y la extension de
05 trazos para lograr que los colores describan las formas y representen
con fidelidad el modelado tonal.

ezl
i @ & & & = & =
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Figuras Estudios de desnudos

Antano se crefa que para aprender a dibujar figuras habia
que empezar haciendo estudios de desnudos. Hoy en dia
no se considera un imperativo, pero si una gran ayuda. El
dibujar figuras vestidas implica cierto grado de adivina-
cion ya que la ropa oculta las formas y hace que resulte
dificil entender la posicion de los miembros y de angulos
vitales como el de los hombros o la cadera. Quien haya
practicado antes con figuras desnudas serd capaz de visua-
lizar el cuerpo bajo la vestimenta, y dard a sus dibujos
mayor autenticidad y realismo.

Hay, desde luego, otros problemas practicos asocia-
dos con este tipo de dibujos. Puede ser que amigos y
vecinos, halagados, consientan en posar para un retra-
to, pero muy pocos estaran dispuestos a desnudarse. En
ese caso siempre queda la opcion de apuntarse a clases de
dibujo. No es recomendable usar referencias fotogréficas
porque en ellas sélo se muestra una perspectiva. Lo ideal
es poder moverse alrededor de la figura y estudiar su pose
desde diferentes puntos de vista hasta entenderla plena-
mente. La mayoria de los que asisten a esas clases com-
prueba su utilidad, asi como lo interesante y
entretenido que resulta enfrentarse a este tipo de
dibujo, sin duda todo un reto.

Para hacer estudios de desnudos se puede usar cualquier
medio, pero el carboncillo o las barras de grafito (véanse
pags. 10 y 16) son los més aconsejables ya que no le permiti-
ran entretenerse demasiado en detalles en las primeras fases
del desarrollo de un dibujo. Es importante establecer las line-
as y las formas principales
antes de proce-
der a recrear
partes especifi-
cas como los rasgos de

la cara o los dedos de pies y las
manos, ya que a veces hay
que rectificarlos si las
proporciones o los
angulos de los
brazos o pier-
nas del suje-
to no son los
adecuados.

Lineas variadas

< En este estudio a conté negro,
las sombras laterales de la cara y el
cuerpo estan representadas por
medio de entramados de rayas.

solidez variando la continuidad de
las lineas, que se cortan en puntos
determinados. Las figuras apenas
tienen trazos de contorno ininte-
rumpidos porgue las condiciones
de luz hacen gue en algunos pun-
105 se «pierdan» en el fondo, mien-
[ras que reaparecen en otras areas,
como en las rodillas y los muslos.

s Estudio de la pose
< [n este boceto hecho con pin-
I ii cely tinta, la direccion de la pose
40 sigue con trazos marcados y
sueltos, reforzados por aguadas de
: tinta en algunas &reas para sugerir
I "‘ las formas, Las téenicas de lapizy
tinta, o pincel y tinta son excelen-
tes para hacer bocetos porgue la
I |. imposibilidad de hacer correccio-
' nes obliga a analizar con cuidado
Lna pose antes de empezar.

Asimismo se crea una impresion de
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Posados largos

La modelo mantuvo esta pose durante un largo tiempo,
dando asf a Adrian George la posibilidad de emprender un
tratamiento detallado con lapices de colores. El dibujo
Desnudo con turbante esté inspirada en el estilo del pintor
frances del siglo XIX Ingres, quien enfatizaba los contomos
suaves de forma similar. Obsérvese la tenue silueta del lado
izquierdo de la figura: las formas del hombro, el brazoy la
pierna casi se diluyen en el fondo.
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Paisajes Estaciones

El aspecto mds llamativo de un paisaje como motive pictorico es seguramente que
suele estar sometido a grandes cambios. Las estaciones y las diferentes condiciones
climaticas son una fuente inagotable de estimulo visual. La intensa luz del verano
llena el paisaje de color y de sombras, lo que resulta ideal para un tratamiento cro-
matico, mientras que la misma vista cubierta por la nieve es un motivo excelente
para un dibujo monocromo a pincel. Asimismo, una tormenta hace de una vista
placida un escenario lleno de contrastes y dramatismo. La lluvia y el viento crean
dinamismo también, por ejemplo, al transformar un tranquilo arbol estético en un
elemento agitado con inusitada fuerza.

Cambios
estacionales

['51os tres estudios a lapices de
colores de Moira Clinch explo-
ran los cambios climaticos del
paisaje y las consiguientes
varlaciones tonales. El primer
paisaje esta banado por una
intensa luz solar que provoca
[Lenes contrastes cromaticos.

[ 11 el segundo vemos la misma
pacena bajo la tenue luz de un
tliay cle inviemo con contrastes
mucho mas reducidos, Obsér-
yose que la capa de nieve es lo
Unico que cambia las formas
bisicas del paisaje. En el tercer
dibujo, el seto se representa en
s desnudez invernal,
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Continua en la pdgina siguiente
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Experiencia directa

W «Explosivor es el término que mejor describe este bocete
rapido a pastel y tinta. La espuma blanca de la cresta de las
olas en el mar picado se reproduce dejando que se entrevea
el blanco del papel. Asi mismo, las lineas garabateadas, casi
caligréficas, refuerzan el sentido de movimiento. Para captar
todo el efecto del tiempo atmosférico es mejor trabajar en el
exterior; sentir el viento en la cara y oir su sonido es segura-
mente un factor importante en nuestra percepcion y enten-
dimiento de las condiciones climaticas. Trate de sacar todo el
partido al medio utilizado, come ha hecho aqui el artista, para
que la textura material del dibujo refuerce la representacion
del motivo.

Ramas en invierno

A [ste dibujo gestual hecho con pincel y tinta china negra ayuda al artista a
explorar el ritmo asperc y lineal de las ramas desnudas. Los bruscos trazos de
las formas del drbol vy las agitadas pinceladas del entorne transmiten una sensa-
cién de tiempo frio y ventoso, y las figuras peguefias sugieren la reciente caida
de la nieve.

Estudios a lapiz

# El mismo artista representd un
mar tormentoso en otro hoceto,
pero esta vez a lapiz. Aqui, el cielo
enfurecido encapotado se describe
con un fuerte rayado vertical para
sugerir la lluvia que cae de los
nubarrones que cruzan el cielo.
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Paisajes Espacio y distancia

El espacio pictorico de un paisaje
esta definido por el punto de
vista del espectador con respecto
a la linea del horizonte. La pro-
porcidn entre las areas de cielo y
tierra es muy significativa para la
percepcion espacial. Asimismo,
los elementos del paisaje tienen
que ser orquestados cuidadosa-
mente para dar sensacion de
recesion hacia el horizonte.

Un trozo relativamente peque-
no de papel representa una vasta
drea de terreno, asi que hay que
desarrollar un agudo sentido de la
escala, sopesando las relaciones
entre las diversas formas, la aplica-
cién del color y la eleccién de las
texturas en tan reducido espacio.
Como los lapices de colores son
un medio lineal es crucial hacer
cuidadosos estudios de la escala y
la direccién de los trazos para
lograr una convincente impresion
del espacio v la distancia.

El marco de la imagen es un
factor importante. Un formato
herizontal ayuda a reforzar la sen-
sacion de amplitud del paisaje,

Efectos de la
perspectiva

La perspectiva lineal es el
elemento principal que
crea sensacion espacial en
aste dibujo a carboncillo.
Al converger en un centro
de fuga, las lineas de la
composicion gulan la
mirada hacia el horizonte.

' Eleccion del punto focal Con el fin de resaltar el .

En este dibujo de John Townend, 'Utu!adg Copping Hall, el Esap;s;\t;%r:alla’sels;:ﬁiS
I a espacio flotante del paisaje se logra localizando el punte focal fijeries v oS clarasaiites

; del edfficio en |a linea del horizonte y enfatizando la curva del S ERRES nar s
primer plano. Areas de ligeras gradaciones cromaticas crean obistos i eameanesa)

| i una viva impresion de los colores del otofo.

" N W

M
L

espectador.

m

.
& W

por lo que es més habitual que el Horizonte alto il‘-' I i
vertical. El encuadre de la obra Una Iinea del horizonte alta deja mucho espacio para crear

también afecta al sentido del una pragresion bien controlada desde el primer plano hasta

espacio (el drea de la pintura no el fondo. En este dibujo a pastel, las sutiles variaciones de ! (S | .
tiene que ser estrictamente regu- color, tono y textura también ayudan a que el ojo se adentre B 4
lar), asi como la extension de la en el espacio del paisaje. Obsérvese como la longitud de las

vista elegida. Imeas verticales disminuye a media que subimos en el papel i“ I ’

para crear la impresién de un plano en receso.
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Los paisajes estan compuestos
por formas dentro de formas,
desde las anchas franjas de tierra
y otros elementos dominantes
como las rocas y los arboles, a los
delicados detalles de las hojas y
las flores. Las lineas y texturas de
laimagen de un paisaje se deben
desarrollar teniendo muy en
cuenta la escala relativa y la com-
plejidad de los diferentes elemen-
tos.

Independientemente del nivel
de detalle, es inevitable hacer una
interpretacion de lo que realmen-
te se ve; nadie pinta cada hoja o
cada brizna de hierba, e incluso
las formas se modifican profunda-
mente al trasladarse a una super-
ficie bidimesional. La obligada
eleccién y seleccion de aspectos
particulares del motivo y su inter-
pretacién técnica son ingredien-
tes imprescindibles de un estilo
artistico personal. Ello significa
que es importante identificar los

elementos que mas eficiente- Foreground shapes

mente describan el cardcter de la o L ]
En el dibujo de lapiz de color de Jo Dennis, la

vista y que expresen un interés A :
49 P muralla forma una curva lineal guiando al obser-

especial, sean éstos estructuras : ; - E: ] ' i m
P s vador mediante el espacio del cuadro cortdndo- Lineas y for as
generales o texturas especificas.

Ritmo de la composicion
En este dibujo de John Townend coloreado a lapiz, cada elemento del paisaje se
interpreta como una contribucion al ritmao del esquema general, con formas indivi-
duales definidas por gruesas lineas de contarno. El cromatismo y la textura de los
sombreados libres varfan para ayudar a diferenciar el campo de heno de los drboles

F_ que flanquean el horizonte.
- m

lo efectivamente en dos secciones. Fl enfoque Aungue Carl Melegari usé
sobre las piedras grandes en el primer planc lo . : una intensa textura general de
pone de relieve en forma muy enfatigante y F — ’ vigorosas lineas de lapices de
brusco. Estas formas entremezcladas cuentan colores en su dibujo £l puente
€on un patron interesante de formas més x dela bahia de Sydney, reinven-
pequenas dentro de ellas. i | ’ (& el cromatismo en una

manera que permite gue las
' farmas individuales emerjan
! a del agitado fondo. La textura
de la imagen en si misma es
mds importante que la estruc-
[ura de su representacion.
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Paisajes Arboles

Los arboles pueden verse como
parte de un paisaje general o
como elementos especiales dig-
nos de un estudio detallado.
Tienen la fascinacion de la varie-
dad de sus formas, texturas y colo-
res naturales dependiendo de la
especie y de los cambios estacio-
nales a los que estan sometidos.

Mientras que la identificacién
botanica no es esencial en el
estudio pictorico de un arbol, si
resulta importante prestar aten-
cidn a ciertas caracteristicas
visuales especificas como la silue-
ta tipica, la estructura de las
ramas, la forma de las hojas y el
color. Cuanto mas analice los ras-
gos particulares, mejor podra
desarrollar la riqueza y detalles
del «retrato» de un tnico arbol, o
dar definicién y contraste al estu-
dio de una floresta.

Trazos de pastel descriptivos

En obras a pastel es recomendable dar rienda suelta a la inten-
sidad del color, sobre todo con técnicas libres y sueltas. John
Elliot usé pastel al realizar este expresivo estudio de arboles
otonales para desarrollar un dinamico entramado de lineas en
el que los fuertes contrastes de color y sombra ponen de relie-
ve la forma v la estructura del follaje. Un fondo oscuro de mar-
cada textura contribuye a refarzar los efectos de cromatismo
discontinuo si bien, en algunas areas, el pronunciado grano
del papel queda oculto bajo los gruesos trazos de pintura.

e
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El caracter de los arboles

| a obra Alamos a lo fargo de un sendero en las Rocosas de Diana Armfield
expresa el cardcter de estos esbeltos arboles y muestra cémo la aplicacion
de pequenos trazos de pastel lograr definir las formas. El pastel blando se
aplica con un estilo suelto y econdmico, cubriendo areas de color granula-
doy desarrollando detalles de las texturas con marcas lineales variadas. Los
matices frios dominantes se contrarrestan con algunos acentos rosas dis-

Cretos,

Continua en la pagina siguiente
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g

El volumen de un arbol
En la obra Rio Hudson de Piermont Jetty de John Elliot, la majestucsa masa

del &rbol de |a ribera, silueteade por un palido cielo azul, presenta un estilo
audaz con una solida aplicacion de pastel graso.

Texturas y
fondos

John Elliot usé una
especie de cartulina
estucada casera (véase
pag. 82) en su obra
Lago Audubon. Fsta
técnica es muy efecti-
Va para motivos con
texturas pronunciadas
y fondos recargados.

PAISAJES: ARBOLES 137

Interaccion
de formas

Una plantacion de
{7 arboles crea intere-
santes alineaciones
de formas. Este boce-
to a pastel graso de
Jane Strother centra
su interés en la inte-
raccion de las ramas y
las masas de hojas,
prescindiendo de
detalles inciclentales.
El pastel se difumind
y mezclé para crear
areas de color basico,
sobre las que se afna-
dieron trazos lineales
y sombreados a rayas.

Métodos especiales

Debra Manifold usd una variacion poco usual de la técnica
basada en la incompatibilidad de medios (véase pag. 108) en
esta dramdtica composicion titulada £f refugio. Primero dibujé
la imagen en pastel graso, después anadid vigorosos trazos
negros de pastel blando. Como la base oleaginosa no deja
que el pastel posterior se adhiera, el color seco quedd aplica-
do de forma irregular y cre6 una textura rugosa y desgarrada.
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Demostracion practica Espacio y luz

En este ejemplo practico, con lapices de color John Townend intento lograr una par-
ticular sensacion de espacio y luz inherente al objeto. El camino, flanqueado por las
solidas sombras de arboles, arbustos y vallas, guia la vista al horizonte. Por otra lado,
el efecto original de la luz que refleja la himeda superficie de la carretera produce
colores y formas poco usuales en el cielo sobre el centro del horizonte.

1 Elartista comienza a dibujar las
Imeas principales del paisaje con
un lapiz blando, en un boceto de
las formas vy los ritmos béasicos de
la composicidn.

2 Luego aplica sombreados sua-
ves para trazar amplias zonas cro-
maticas. En este estadio inicial se
describen los tonos claros con
variaciones de amarillo, sobrepinta-
do con un verde oliva medio para
darle profundidad.

3 Sequidamente, el
dibujo se cubre de som-
breados y entramados
libres no muy densos qgue
«apagan» la luminosidad
del papel blanco y realzan
la superficie.

40
(2

5 Asise completa la
fase de delimitar las
areas basicas genera-
les para pasar a definir
la estructura de la
composicion, y suge-
rir formas y texturas
individuales.
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4 |as variaciones de color se van
desarrollando gradualmente con \
capas superpuestas de sombras y
entramados. El artista comienza a
concentrase en algunas de las for-
mas mas pequenas y detalladas.

6 €l dibujo desarrolla profundidad
y textura a raves de las capas de
diferentes colores y sombras, pero
como se aprecia en este detalle, los
trazos de ldpiz atn son sueltos y
poco densos para evitar cubrir el
grano del papel.

Continua en la pdgina siguiente
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7 La composicion
general se remarca
con capas de colores
artificiales, mientras
que los matices v las
sombras estan cuida-
dosamente elegidos
para lograr una paleta
de colores armdénica
equivalente a la del
paisaje.

8 Aqui, el lédpiz se aplica inclinado iy £
para dar un mayor énfasis a las marcas i
lineales que recrean el ritmo v la incli-
nacion de los elermentos del palsaje.

9 Los reflejos de la
superficie himeda
del camino se emulan
con diversos matices.
La mezcla cromética y
la gradacion tonal se
logran con dreas de
entramados super-
puestos en colores
audaces e intensos,

(O

oM oMo

3 3

—
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John Townend

Camino en otofio

En la imagen final, el artista ha logracdo
la sensacién de espacio y profundidad
caracteristicas de una vista, sin descui-
clar las propiedades abstractas de la
forma y el color que dan a la técnica de
dibujo un papel activo en la creacion de
la imagen. En las fases finales, el artista
ust ademds un lapiz de grafito para
reforzar las sombras oscuras y redefinir
estructuras individuales como las de los
troncos y las ramas de los arboles.
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Motivos urbanos Vistas de poblaciones

‘ . . SN |
Los pueblos y cdudades sonuna  Enfasis en los ornamentos
rica fuente de inspiracion para los w S e g
y ) Para dibujar los intricados ornamentos de estos edificios de
artistas. Camine por las calles y 5 i ; .
Sopc e entramados de madera y mamposteria se eligieron los lapices l g
encontrard infinidad de formas, .
de colores. Ademas de recager |os detalles de la fachada, el

motivos y texturas que le provee- ) x . . ! : 2
; ; ; artista logré una sensacion de solidez y sentido espacial valign-
ran de material para interesantes

dibujos. Las precisas siluetas de
los edificios son una excusa per-
fecta para recrear audaces com-
posiciones geométricas. O quizds
prefiera usted detalles mas
pequefios como el ornamentos
de una fachada, una farola anti-
gua, un portal abierto o la fuente
de la plaza de un pueblo,
Independientemente del
aspecto de la vida urbana que
decida pintar elija el medio y la
técnica que mejor lo complemen-
ten. ;Desea plasmar detalles
intrincados de una fachada deco-
rativa o quizas expresar el ruido y
la conmociéon del centro de una
ciudad moderna? Para el primer
caso, es aconsejable un medio
lineal como la pluma y la tinta;
para el sequndo, una atrevida
combinacién de técnicas.

debe realizarse en etapas. Primero se establece la estructura
general y luego, los detalles carrespondientes a cada area.

w

dose de juagos de luces y sombras. Un dibujo tan complejo b

a 0 ® W

Pluma y aguada

A Para dibujar este elegante edlificio de estilo
colonial estadounidense, Jim Woods us¢ pluma

g T
y aguadas de tinta sobre papel de acuarela (que
rompe ligeramente la continuidad de los trazos
y suaviza su impacto visual). La imagen fue cons-
truida en etapas. Primero se realizo un dibujo
cuidadoso de las formas generales ya que las
Proporcionas son muy importantes en un moti-
vo como éste. Luego se fueron anadiendo deta-
lles a pluma. Las aguadas se aplicaron en las
fases finales. Obsérvese que las pinceladas son
bastante libres y sueltas para recrear el juego de
WIJ; los rayos de sol reflejados en la fachada.

¢
3
o
b
t

Enfasis de un centro de interés

B El centro de interés de este dibujo es la iglesia. El artista
conduce inteligentemente la vista del observador hacia el
templo por medio de agudas lineas de perspectiva v la figura

que alli se encamina. Asimismo, la iglesia presenta mas deta- F
lles e intensidad tonal que los otros edificios.

3

ig\ ff i
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Motivos urbanos Edificios separados

Tanto los edificios solitarios como
los grupos arquitectonicos suelen
ofrecer composiciones interesan-
tes con infinidad de colores y tex-
turas de diferentes materiales de
construccion. La pintura pastel se
adapta muy bien a las caracteris-
ticas de elementos arquitectoni-
cos como muros viejos de ladrillo,
madera, piedra o yeso revocado.
Ademas, al ser un medio lineal
también define a la perfeccion
motivos compuestos por planos y
angulos.

Un edificio tiene siempre un
caracter propio que le da interés
en si mismo. Su aspecto particular
puede manipularse dependiendo
del punto de vista y del trata-
miento que se le dé: de cerca o
de lejos, de frente o con una pers-
pectiva forzada, con el edificio
emergiendo dentro de su entor-
no o aislacdo completamente, El
metivo puede ser realzado asi-
mismo mediante soluciones artis-
ticas imaginativas y originales de
luz y color, asi como por los atri-
butos fisicos basicos de sus som-
bras, formas y texturas.

Eleccion de la perspectiva

El punto de vista elegido por Keith Bowen en Ty Mwar permi-
tio incorpaorar a su obra todo el interés formal de esta vieja
casa rustica de Gales. El dibujo, hecho con pastel blando, fue
trabajado en cartulina para disponer de una base firme sobra
la que aplicar sucesivas capas de pastel descriptivas de la tex-
tura de los muros de piedra.

& & & N & &
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Contrastes
tonales

« [l equilibrio tonal
de la obra fnvierno en
High Point de John
Elliot hace superfluo
LN cromatismo varia-
o, va que lo suplanta
virtuosamente con
una paleta de paste-
les tierra sobre un
calido fondo ocre.
Controlados trazos
lincales verticales y
horizontales descri-
ben los diversos pla-
nos de los edificios de
mmadera comao con-
lraste a los sombrea-
tlos de rayas simples y
entrecruzadas de la
tierra v el cielo.
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Eleccion del color del papel

La brillante luz del sol en el toldo fue lo primero que llamé la
atencién de Margaret Glass al dibujar £/ colmado de Cley, asf
que lo colocé en el centra de la compesicién. Como predomi-
nan los colores calidos, eligié como base un fondo ocre que
se entreve por los trazos discontinuos de los muros de piedra.

Continua en la pdgina siguiente
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Fachadas

El dibujo de una fachada se asemeja a un retra-
to: es necesario trabajar los detalles gue consti-
tuyen la esencia del estilo del edificio y lo hacen
memorable. En este trabajo coloreado a lapiz de
Michael Bishop, [ Fscargot, la estructura del
muro se sugiere ligeramente con lineas tenues
para sacarle todo el partido al contraste del deli-
cado azul con los intensos tonos rojo y negro de
los ladrillos laterales.

Combinacion de medios

En la abra King's Lynn, John Tookey expresé la
estructura formal del paisaje urbano

y sus frios tonos grisaceos a través de una inte-
resante combinacion de tinta, acuarela y pastel
blando. Asi produjo una variada, pero bien
integrada gama de superficies incorporando
texturas fluidas y granuladas, detalles lineales
precisos y sutiles efectos atmosféricos.

Dibujo =
controlado

B Este dibujo hecho con n
tinta y pluma fue compli- F I
cado de hacer y segura-
mente surgio como fruto
de un detenido estudio. r I
Usando con cuidado las
lineas horizontales y verti-
cales, el artista plasmo r"
con exito la textura de los

ladrillos sin necesidad de
dibujarlos todos, —
Asimismo representd las F
areas oscuras de sombra
con entramados de rayas.

2 & & & & & & & A A DA R R s
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Motivos urbanos Paisaje industrial |

Los entornos industriales o fabriles
presentan siempre un caracter un
tanto duro. Este tipo de motivos | -

no resultan agradables o atracti- i ! i
vos al primer vistazo, como lo es

or ejemplo una vista campestre, % :
L el il Dramatismo 4
pero pueden ser muy inspiradores y : : i : -
. . Para enfatizar la tristeza y el aire dramdtico de este derrelicte,
y @ menudo tienen una importan- L
= B . los colores quedaron limitados al negro v blanco, con trazos
te carga historica. Muelles, factori- ‘ ) A
W 3 ocasionales en verde y rojo. La obra Darsena de Debra
as, centrales eléctricas, silos y ; e . |F
Manifold es un dibujo rapido y espontdneo hecho con una

similares son una fuente de inspi- e ;
- o itz combinacion de pastel y carboncillo,
racion, mas alla de [as flores y los

paisajes naturales, que permite al
artista hacer comentarios acerca
de las condiciones sociales de
pasado y presente. Gran parte del
interés de estos motivos reside en
la inusual configuracién de som-
bras y formas de estructuras
como, por ejemplo, naves, maqui-
nas y vehiculos. Los marcos linea-
les y los contrastes tonales que
ofrecer son un buen material para
una expresidon monocroma o en
color. Ademas, algunos motivos
tienen un marcado caracter que
puede representarse de manera
casi abstracta.

i1
A W

Posibilidades del pastel
duro

A La textura del pastel duro se aprovecha en la
obra Embarcadero de Pip Carpenter para descri-
bir la geometria del motivo. La superficie del rig,
similar al cristal, se representa con atrevidos tra-
zos horizontales de blanco puro.

m M

Luces y sombras

Geoff Marsters ofrece en su obra Cobertizo para
botes una maravillosa impresion de un interior
oscuro y sombrfo, aunque para ello emplee una
gama de vivos colores. Los reflejos brillantes de
azul y naranja realzan la distribucion espacial de
formas y volumenes,

m
& = =& & & N N B N




150 MOTIVOS

Naturalezas muertas Grupos

La gama de objetos apropiados
para una naturaleza muerta es
casi ilimitada, si se trata de una
composicion estudiada o casual.
Podra elegir motivos relacionados
entre si ordenados en una deter-
minada disposicion, por ejemplo,
varios objetos relativos a una acti-
vidad, o bien agrupar elementos
simplemente por el contraste de
sus volumenes, formas o colores.
Algunos artistas prefieren moti-
vos con significados simbdlicos o
que se adapten a sus habilidades
artisticas.

Cualquiera que sean los moti-
vos elegidos, las naturalezas muer-
tas dan la posibilidad de poner de
manifiesto las propias facultades y
probar nuevas ideas, por lo que
siempre han sido bien acogidas
por los artistas. Ademads permiten
trabajar con tranquilidad, reorde-
nando los objetos si se desea, ya
que aunque la iluminacién varie, la
escena ho suele cambiar sustan-
cialmente. No obstante, cuando el
efecto de luces y sombras sea
importante para la composicién
no estara de mas tomar una foto-
grafia de referencia.

Efectos surrealistas

Un recurso utilizado frecuentemente es colocar objetos coti-
dianos de una manera poco convencional, lo que crea una
sensacién de desconcierto. En este dibujo a lapiz, la impre-
sidn surrealista se acentda por la técnica de dibujo realista,
casi fotogréfica, usada para describir con precision todas las
formas y superficies.

i
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.
Composiciones aleatorias

Un grupo de objetos colocados casualmente pueden formar una composicion Hamati\./a
\‘Llw'wyi}lemente par el contraste entre escala y forma. Aqul el artista usd carboncillo y lapiz
conté para dibujar la esencia de las siluetas y algunas sombras. Las lineas muy marcadas
v las dreas de intenso negro hacen de ésta una escena muy viva.

Efectos
decorativos

['ste dibujo hecho sobre
cartulina estucada (véase
(g, 82) tiene un cardcter
marcacdamente decorati-
vo. Los numerosos obje-
(05 sUperpuestos se
describen con nerviosos
[1az0s rascacdos sobre un
fondo de denso entrama-
o, Las zonas totalmente
negras acentdan la textu-
ra e las superficies, dan
[0 sensacion de redondez
v delimitan las sombras.

Continua en la pdgina sigufente
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Encuadres recortados

El motivo de varias pifias en un frutero es todo
un reto en cuanto a la complejidad de las for-
mas y las texturas tonales. £n este cuidadosa
dibujo a lapiz, el artista representd virtuosamen-
te las gradaciones de luces y sombras. Una
amplia gama de técnicas de rayados y entrama-
dos produce un entorno decorativo para los
objetos protagonistas. Obsérvese como el artista
ha recortado el encuadre del frutero para acer-
carlo al frente y lograr una mejor composicion.

Objetos familiares

Para la obra Las herramientas de Sargent, Jo Denis
eligio varios objetos de forma subjetiva, El dibujo
con pinturas de colores presenta un estilo muy
realista con un método tradicional de represen-
tacion exacta del modelado de los volumenes y
la tonalidad de las texturas. Algunas lineas delica-
das enfatizan las vetas de la madera.

m m . m m M m m m m m m m
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Estilo libre

La obra Mesa de té esta hecha con lépices de colores, pero a
diferencia de Jo Denis (pagina anterior), Tess Stones prefirid
un estilo suelto e impreciso. Todos los objetos de esta com-
posicion tienen formas y texturas definidas, pero la técnica
libre y los contornos caprichosos logran una interesante rein-
terpretacion que expresa el propio estilo y energia del artista.
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Naturalezas muertas Fruta y verdura

Las frutas y verduras de cualquier tipo resultan un motivo
ideal para una naturaleza muerta monocroma o en color.
Sus formas son definidas y completas en si mismas, los
colores brillantes y atractivos; las variadas texturas sugieren
interesantes interpretaciones visuales, Asimismo son faciles
de obtener y no resultan caras, y aguantan varios dias para
poder dibujarlas con calma.

Estas formas naturales y simples son excelentes vehicu-
los para aprender y practicar ciertas técnicas. Es muy enri-
quecedor hacer un estudio de dos frutas tan corrientes
como las manzanas y las naranjas, o de hortalizas tan sim-
ples como pimientos, berenjenas o una col cortada, por
ejemplo. Para lograr imagenes de mayor complejidad podra
crear composiciones con tejidos, piezas de cerdmica u obje-
tos de cristal que amplien la gama de formas y texturas.

Limitar de las for-
mas

Parte de la efectividad de esta
composicion de Barbara Edidin,
titulada Vicky Lies, se debe a la
simplicidad vy similitud de la forma
repetida de las manzanas. La artista
se concentrd en reproducir colores
y texturas fielmente, también los
de los dos tejidos. El dibujo es una
muestra de la intensidad vy rigueza
cromatica gue se pueden lograr
con simples lapices de colores.

T
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Entramados tonales

[n este dibujo a pluma y tinta, una gran variedad de rayas, entramados y trazos

libres describen los brillos v las sambras de la fruta, y dan unidad a tode el con-

junto. Las nitidas sombras enfatizan la redondez de las formas pero sin recargar
la sensacion tridimensional. La caracteristica més llamativa de esta

Texturas

[ste grupo poco pretencioso pero
muy atractivo fue interpretado por
Sara Hayward con una aplicacion
vigorosa de los lapices de colores.
La combinacién de entramados de
rayas v sombreados de diversas
tonalidades crea una superficie de
lexlura abierta que realza el croma-
tismo. Obsérvese que incluso las
areas de sombras mas intensas
presentan color.

naturaleza muerta es el juego de texturas formadas por los

~. objetos y las sombras que los rodean, a las que se ha

dado mas importancia que a la
plasticidad de la fruta.
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Naturalezas muertas Composiciones |
| I :

Muchas veces, las mejores composiciones son accidentales y esponta- i | Aprovechar las oportumdades
neas. Unos juguetes tirados en un rincén o la mesa de la cocina des- La velocidad fue la esencia de este dibujo enérgico y vigoroso de un flexo
pués de comer atn con los platos y los cubiertos dispuestos ‘b I g y otros abjetos sobre una mesa de cocina. Con un pincel y tinta negra, el
desordenadamente pueden ser estupendos motivos del dfa a dfa. Claro = artista aprovechd la plasticidad de las siluetas oscuras recortadas sobre la
que es dificil mantener este tipo de objetos invariables por mucho tiem- superficie clara de la mesa. La tinta se aplicé sin diluir excepto en algunas
po. Hay que terminar el dibujo antes de que los nifies busquen sus . areas luminosas del fondo y la superficie de la mesa.
juguetes o de que alguien recoja la mesa. ‘E | d

Podra encontrar gran cantidad de composiciones tanto dentro de
casa como en el exterior, Un rincon del cobertizo del jardin con algunas ‘
herramientas y macetas, varios cachivaches arrinconados en el patio o }F i g
utensilios agricolas en la era de una granja podran ser motivos excelen- B
tes. Pero claro, aqui también el tiempo es un problema y tendra que |
contentarse con un rapido boceto si quiere dibujar, por ejemplo, un |h ;] g
montoén de sillas en un paseo maritimo. T

En otras ocasiones es posible que algo visto por casualidad le inspire |
una composicion que usted pueda luego recrear con mas tiempo, |F ;I g

R

Objetos
e ¥ otidianos

< Observando a su
lh . . alrededor vera objetos
interesantes por todos
laclos: una cama sin
hacer, por ejemplo. El
| F ! . artista ha sacado par-
liclo a esta escena
casual en un estupen-
r! I . do dibujo a lapices de
i colores, La masa de
JAyAas ¥ arrugas consti-
luye una imagen
dindmica y atractiva.
Asimismo, se amplié
ladimension de la
cucena con los claros
lrazos verticales del
taciador del fondo.
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Naturalezas muertas Obj. domésticos

Los objetos domésticos propor-
cionan cantidad de material para

hacer detallados estudios. Los Com posicién

muebles y la ropa, elegidos ya de Este dibujo a lapices de colores de Sara Hayward, Zapatillas,
por si por sus atractivas formas, es una composicion simple, pero muy bien pensada, de unas
colores o texturas, constituyen un pantuflas. Las Iineas de la tela hacen de contrapunto a los
excelente tema de dibujo. Una cuadros del calzado.

silla, una alfembra, un abrigo col-
gado o un par de zapatos en el
suelo, en apariencia aburridos
objetos cotidianos, contienen
gran cantidad de detalles que le
ensefaran a analizar formas y
sombras basicas, y a recrear
superficie especificas.

Muchos elementos insignifi-
cantes pueden contribuir asimis-
mo a dar color a las naturalezas
muertas, permitiendo hacer estu-
dios cercanos de forma y textura.
Como aqui se muestra, el humilde
contenido de un cesto de costura

1 Objetos de
=+ dibujo
| A |aimagen de Jean

Ann O'Neill es una

||P ] . divertida referencia al

| medio que usa para
dibujar, representada
‘

logra una imagen fascinante; otros l F i . de forma atractiva con
buenos ejemplos son utensilios de areas de sombra y bri-
cocina, cosméticos y articulos de [los hechos con goma

tocador, adornos o cualquier tipo
de objeto de escritorio.

de borrar,

Objetos menudos

En el dibujo Material de costura, los colores brillantes de las bobinas de hilo
contrastan con el tono apagado de la tela rayada. Fl vive cromatismo se
refleja en las tijeras y en los alfileres. El estilo enérgico caracterist‘i;o de los
dibujos a lapices de colores de Carl Melegari se adapta con habilidad a la
escala de los objetos ya que recoge detalles tan pequenos y gréficos como
los ntimeros de la cinta métrica.

Ritmo y movimiento

En su obra Sifla, Sara Hayward uso una combinacién
de acuarela y lapices de colores. Los trazos estdn
aplicados de forma activa para dar ritmo y energia a
un objeto, en principio, estatico.
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Demostracion Naturalezas muertas

La suculenta textura de la tarta y la fruta inspird a la artista
una forma libre y muy original de trabajar con una combi-
nacion de técnicas. Asi creé un vivo juego de tonos y mati-
ces en una imagen extraordinariamente descriptiva.

2 Siguié desarrollan-
do el boceto de las
siluetas con mas deta-
lle en sepia y malva
claro para enfatizar
los contornos y suge-
rir las dreas de som-
bra. Con tinta de
tones pdlidos destacé
las formas individua-
les contra el fondo
intermedio, La artista
modeld luego los séli-
dos volimenes de la
fruta con un pincel
himedo (véase pag.
94) aplicaclo sobre el
pastel blando de

color amarillo.

1 Primero prepard el fondo apli-
cando cola vinilica con un pincel
sobre papel de acuarela extendido,
Luego anadio una capa de creta y
un pigmento puro color tierra,
Sobre esa superficie, la artista bos-
quejo las formas basicas con pintu-
ra pastel blanca. Finalmente retocod
el fondo con un pincel.

4 |4 paleta cromatica se amplio
(radualmente con colores locales y
laroscuros para modelar las for-
mas. Los tonos se mezclaron con
L estilo suelto difuminandolos
con los dedes, lo que produjo una
stperficie marcada.
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3 Trabajando répidamente con
una combinacion de marcas linea-
les y pincel seco, perfild el volumen
de los elementos de la naturaleza
muerta. En esta etapa, la gama de
colores era aun limitada ya que el
esfuerzo se habfa concentrado en
desarrollar formas y texturas.

Continua en la pdgina siguiente
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NATURALEZA:

i

Naturaleza Bocetos de animales )
i
Los bocetos rapidos son un método valiosisimo para familiarizase con las formas de los animales. F 1 q ! Ch Bocetos con técni-

Con un poco de practica verd que unos pocos y breves trazos le bastaran para plasmar los movi-
mientos del motivo. Por lo general, una linea continua a 1apiz, carboncillo o pastel puede recoger P
perfectamente la impresion del gracioso contorno de un animal. El boceto soluciona ademas el
problema del escaso tiempo del que se dispone para hacer un estudio de este tipo porque hay

que condensar la representacién en unos pocos trazos rapidos. También pueden realizarse series 3
de bosquejos de diversas posturas dependiendo de lo que haga el animal en cada momento. Los b [
animales domésticos y los del zoo suelen desarrollar movimientos rutinarios y ciclos de compor-
tamiento que usted podra ver repetidamente. Con paciencia empezard a reconocer los elemen-
tos esenciales de su representacion y creara formas de interpretarlos en pastel. ? B

cas combinadas

En estos dos bocetos de Stan
Smith, las lineas se trabajaron en
un estilo suelto con pastel graso
(parte del contorno del elefante
esta hecho a lapiz). Luego se diluyo
y extendio el color con aguarras
(véase pag. 46). Los rapidos movi-
mientos de los trazos de pastel dan
fe de la velocidad a la que el artista
hizo el baceto, centrandose en la
silueta v la textura de la piel del
animal, e incluyendo sélo las carac-
teristicas esenciales.

Trazos de pastel

Con diferentes tipos de trazos a pastel se puade
representar toda la gama de texturas del cuerpo
de un animal. En este boceto, John Barber aplico
amplios trazas para definir las ligeras siluetas de
las alas y el cuerpo, asi como las formas lineales
de la cresta y las plumas méas pequenas; los sua- .
ves difuminados recrean el brillo del plumaje de
la parte inferior del cuello y del pecho.
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Manchas y rayas

El estudio de la cabeza de un jaguar
muestra un uso controlado del som-
breado a lapiz. Un animal con la piel
manchada suele ser dificil de dibujar ya
que sus formas guedan supeditadas al
moteado de la piel. El artista estudio las
manchas oscuras con cuidado, obser-
vando como los tonos cambian depen-
diendo de la luz y del volumen.

Recopilar informacion

Los lépices de colores son un medio ideal para hacer bocetos y estudios
de recopilacion de datos sobre un motivo determinado. El sensible estudio
de Tracy Thompson de un antilope contiene detallada informacion de for-
mas, colores y texturas, completada con notas manuscritas sobre rasgos
determinados del animal. La artista uso lapiz de grafito para bosquejar el
contorno general y crear los detalles nitidos lineales de la piel.

wom o oW M

Una linea blanca descendente, con una linea
marron oscura bajo ésta,

L LI
E B & =&

Caracter 4
No todas las obras destacan P_
detalles minuciosos o estructu-

ras complejas definidas. Este

vigoroso dibujo a carboncillo E_'
de un gorila es un estudio del

caracter del animal. Las marca-

g'.': r'ln

das lineas gestuales y las dreas t‘ ’

luminosas borradas con una ; : :

goma crean una forma masiva. . Unamancha blanca y negra sobre
La atencion se concentra en la E' i la rodilla.

cara del gorila y en la represen- o

tacion de su expresion facial,
sobre todo, de la mirada.

I}
~
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Naturaleza Dibujos y texturas

A veces es el aspecto general de
un animal lo que sugiere su ido-
neidad como motivo pictérico,
la grandiosidad de un elefante o
de un ledn, por ejemplo; otras
veces, son el moteado, la textura
o los colores de la piel lo que
hacen de él un interesante obje-
to de estudio.

Las criaturas pequenas como
las mariposas, los insectos o los
peces pueden presentar intrinca-
dos dibujos y brillantes colores.
Para representarlos resultan idea-
les los lapices de colores, por
ejemplo, ya que este medio
permite hacer trazos lineales
finos y sutiles sombreados
de rayas y entramados.

En el caso de animales
de mayor tamario, los
colores y dibujos sue-
len ser menos llama-
tivos, por lo que es
mas conveniente

usar pastel blando o
graso.

Cualquiera gue sea
el medio elegido no
olvide que los dibujos ¥
texturas reflejan el volu-
men y la forma de los suje-
tos. Recree esos cambios
tonales para representar la
estructura y el contorno del ani-
mal al tiempo que reprodute la &
impresion de su piel.

Colores limpios

Carl Melegari usé lapices de colores blandos sobre un papel
blanco de suave textura para lograr el cromatismo brillante de
los exaticos peces. Los colores se aplicaron con rayados libres
entretejidos. No obstante, varianda la intensidac, el grasor y la
densidad de los trazos, el artista contreld el modelado de las
formas y las texturas, y los detalles de los dibujos de los cuer-
pos. El cardcter marcadamente direccional de las lineas crea un
fondo de presencia sélida pero con un cardcter muy acudtico.

LI I

2 @ = =

!

NATURALEZA: DIBUJOS Y TEXTURAS

Creando formas sélidas

Fn la obra Leopardo de Kees de Kiefte, un leve sombreado
recrea las curvas y el volumen del pesado cuerpo,
desarrolla un modelado naturalista y gran riqueza
de matices cromaticos. Las pequefias manchas
y rayas hechas con la punta de lapiz afilado
reproducen las texturas
méas toscas. Para los
bigotes, las manchas
blancas alrededor de los
cjos y el hocico, y la brillante
cola se usd un blanco apaco.
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Naturaleza Movimiento animal

Hay diferentes formas de representar el movimiento humano o animal.
Nos podemos servir, por ejemplo, de la composicién de la imagen; es
decir, se elige una instantanea que exprese la esencia de la secuencia
de un movimiento, creando un contorno caracteristico con ritmo y ten-
sion interna. Otro método se apoya mas en la técnica pictérica. Consiste
en usar los trazos del medio elegido de forma muy activa para crear
grupos de lineas de las que emerja el sujeto en accién. En este (ltimo
caso, el observador no necesita una imagen nitida y completa de la cria-
tura, sino una solida impresion de su forma.

Podra crear dibujos muy interesantes ohservando directamente un
animal en movimiento, y plasmando sus lineas y formas basicas en el
papel. Si prefiere un acabado mas detallado necesitara referencias foto-
gréficas, pero tenga cuidado de no limitarse simplemente a reproducir
una imagen ajena. Trate de usar su talento y su imaginacion para inter-
pretar la figura, mds que copiarla.

Congelar la accion

5e ve un galgo de carreras en el aire. Aunque el movimiento se ha conge-

lado, el dibujo a carboncillo no resulta estético, como es el caso de muchas
fotografias, mas bien transmite una sensacion de movimiento gracias a las

lineas discontinuas y a los tonos variables que recrean la ondulacién dina-

mica de la masa muscular a le largo del cuerpo, guiando acertadamente |a
vista desde la nariz hasta la punta del rabo. La cola v las patas estan ligera-

mente borrosas, dande sensacién de movimiento répido.

W ™ o W ™o M

oo

LI

Estudios en vivo

Este dibujo es uno més de toda una setie sabre un imprevisible y 4gil
leopardo de las nieves captado en medio de una accion. El

artista logro crear sensacion de movimiento porque la

imaginacion del observador suple de forma automa-

tica los detalles gue pudieran haber ocurrido antes

y después de este precisc momento. La textura

cambiante de la piel describe los contor-

nos y las formas del animal, y e { ! A
recrea el esfuerzo muscular. S

. .
Dibujos gestuales

La accién de la mano v el brazo del artista puede adivinarse en este dibujo lleno de
ritme de Frank de Brouwer, que da una impresién de movimiento fisica adicional al del
sujeto. La variacion de lineas (enfaticas marcas de lapiz negro sobre trazos mds tenues
de grafito), realza la vitalidad del conjunto. Los colores primarios no naturalistas descri-
ben sombras intermedias entre el blanco y el negro gue animan la imagen.
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Demostracion Referencia fotografica

Dibujar una imagen como la del ejemplo del natural es cbviamente
imposible. La fotdgrafa Judy Martin usé como referencia para un dibujo
a pastel una toma muy dinamica, con la cola y |a pata delantera corta-
das por el encuadre, para reforzar la impresién dindmica del animal. La
artista habia estudiado previamente los guepardos en bosquejos reali-

zados en el zoo.

2 Algunas de las manchas del guepardo se
dibujaron en pastel negro para recrear los

tonos mds oscurcs. Las tintas amarillas, naran-

jas y marrones del pelaje se aplicaron con un
estilo suelto de sombreados rapidos y trazos
anchos y cortos.

1 la artista se intereso especial-
mente por las manchas de camu-
flaje de la piel del animal. El tono
arena del papel aporto la base cro-
matica tanto para el animal como
para el fondo de tierra seca. Los
contornos fueron bosquejados
libremente en ocre amarillo y las
areas claras pintadas con tinta de
color amarillo palido.

L

m

woomw

moor
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3 Luego se sefala-
ron las dreas de luz 'y
sombra alrededor del

i
animal. Asimismo se § ﬁg;*;
fueron anadiendo Y e
otros tonos y colores : ¢ i}f ‘
al pelaje con trazos R L &5

gestuales hechos con L

la punta del pastel. En

esta fase, los toques f
de color resultaban & {
exagerados pero se } -

irfan integrando en los

retogues graduales gt

posteriores. f

{ ;1‘ ? 4 |a artista empezo a definir la
Wl h, cabeza aprovechando las manchas
X ‘%’i’ . naturales de las lineas negras alre-

: ‘ dedor de los ojos y del hocico, y

R s los oscuros mechones detrés de las
orejas, También retocd otros colo-
res mas intensamente, COMO, PO

d ejemplo, el naranjay el dorado de
los ojos.

Continua en la pdgina siguiente
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5 Las manchas del cuerpo y los
anillos de la pata delantera se repa-
saron Intensamente con la punta
del pastel. Alrededor del moteado
negro, la artista sigui¢ desarrollan-
do el cromatismo con dreas de
sombreado ligero vy trazos blancos
para los brilles de la cabeza.

6 Lasombra proyectada bajo el
cuerpoy la cola se enfatizé con un
frio gris que contrastaba con la cali-
dez del amarillo. La luz del sol refle-
Jada en el suelo de forma plana se
destacd con la misma tinta amarilla
aplicada previamente a la piel.

m

L T,

s i (I
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7 Los pasos finales consistieron en
dar toques de color a los detalles.
Como el amarillo se vela un poco
plano, se anadieron reflejos naran-
jas y rojo ocre al cuerpo y la cola.
Asimismo, las manchas se retoca-
ron con negro y sepia. Al collar
alrededor de la cabeza se le dio
una textura muche mas marcada.

Judy Martin

Guepardo

La artista procurd no ana-
dir demasiados detalles a
esta obra para no menos-
cabar con ellos la sensa-
cién de movimiento.
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Naturaleza Flores y follaje

Cualquiera que sea el medio ele-
gido, las flores son siempre un
recurso estupendo de experimen-
tacion pictdrica. Con diversas téc-
nicas consequira diferentes
impresiones de un mismo motivo
o podra investigar la vastisima
gama de variedades florales que
existen. Tendra asimismo la
opcion de elegir entre ramos y
centros de mesa, macetas o flores
del jardin, segun le convenga;
ademas, la mayoria de las flores
aguantard lo suficiente como
para poder terminar su trabajo.

Las plantas de interior son
igualmente idoneas para este
objetivo, sobre todo las especies
tropicales o subtropicales de mar-
cadas y fluidas formas. Los colo-
res de los varios tipos de hojas
ofrecen asimismo muchas posibi-
lidades de variacién.

Por otro lado, las flores de jar-
dines y parques o las silvestres
son también una buena fuente de
inspiracion. Cuando trabaje al aire
libre coléquese cerca del motivo
para captar los detalles. Y recuer-
de: si se lleva flores o plantas a
casa tenga cuidado no cortar o
dafar especies protegidas.

Tracy Thompson realizé la obra Flores de verano aplicando los
ldpices de colores con trazos de textura granulada y colores
intensos para recrear las flores y la tela de fondo. Asf logrd un
alre decorativo a pesar de la técnica libre y expresiva. Algunos
togues de acuarela opaca intensifican los contrastes crométi-
cos. Las flores blancas estdn pintadas con pincel, de forma
que la artista no tuve que dejar esas dreas completamente
vacias al aplicar los lapices de colores.

e

[
|-

Métodos
combinados

P Materiales transpa-
rentes son un reto
especial para las habi-
lidacles de un artista.
£n este dibujo a lapi-
ces de colores titulado
Ramo, Helena Greene
saco el mejor partido
a la combinacion de
dreas y entramados
de color con las esbel-
tas lineas de las flores
y los tallos bajo el
papel de celofan.

Dibujo detallado con lapices de colores
A La obra Arco y malva foca representa un tratamiento delicado, casi picto-
rico, de formas y texturas combinado con un especial interés por recrear

atractivos detalles. La artista varié virtugsamente los tonos y [as texturas para
captar las caracteristicas de las diversas flores con el sélido marco de fondo.

Continua en la pdgina siguiente
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Dibujo minucioso
La efectividad de una imagen de
caracter gréafico como ésta depen-
de en gran medida de la observa-
Cién previa, y de una técnica vy
estilo minuciosos al aplicar los lapi-
ces de colores. La obra Selva de pal-
mas presenta cuidadosos
sombreados para llenar las formas
y lograr sutiles gradaciones croma-
ticas y tonales. La textura granula-
da del papel permite la aplicacién
discontinua de los colores, lo que
anade brillo a la representacion.

Equilibrio tonal

Las hojas de la obra Eucalipto de Steve
Taylor presentan formas simples, por lo que
un equilibrio tenal controlado resultaba
fundamental en esta representacion com-
pleja. El artista usd lapices de colores sobre
acuarela. En las zonas en las que los nervios
y tallos aparecen blancas sobre el fondo, el
papel esta desnudo o pintado sélo muy
ligeramente.

|- | T T R

m o oMo
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s s
Colores vividos

lL.os colores vivos de los tulipanes anaranjados son una mezcla
vibrante de amarille, naranja y rojo aplicada con lapices de colo-
res. Los rosas, algo mds delicados, se describen de forma similar
con gradaciones del matiz principal. La disposicion compleja de
los pétalos vy las hojas de esta obra de
Angela Morgan se ha plasmado con un
borroso contorno a lapiz y, aungue el
efecto general es ligero y fresco, los lapi-
ces de colores se aplicaron con una téc-
nica segura vy libre.
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Naturaleza Macetas

Las plantas se cultivan en mace-
tas por sus cualidades ornamen-
tales, asi que suelen ser una
buena fuente de composiciones
atractivas tanto individualmente
€omo en grupo. Y aunque las
hojas y las flores crecen y cam-
bian, el proceso no es tan rapido
€OMO para no tener tiempo de
dibujarlas.

NATURALEZA: MACETAS 183

El fondo es un aspecto impor-
tante de este tipo de compoaosicio-
nes, asi que tenga en cuenta el
colory la textura del entorno de Ja
planta. Si fuera necesario cambie-
la de lugar o anadale algun com-
plemento que le vaya bien. Las
texturas naturales como la made-
ra, los entramados de mimbre o la
piedra ofrecen interesantes super-
ficies que no compiten visualmen-

te con la planta. También es
posible hacer composiciones
semiabstractas con un fondo rico
en detalles, usando tejidos estam-
pados y varias macetas.

Fondos simples |

e
La pintura y los ldpices de colores son una combinacion esty-
penda para representar plantas y flores, ya que dan a la opra [b
Una gama de texturas variadas que responden a las caracte-
risticas de motivos diferentes. | fondo del dibujo de Helena
3
4

Greene, Ciclamen, es muy simple para no desviar [a atencion |
de los detalles de la planta.

Composiciones inusuales !

B Helena Greene eligié recortar la maceta en sy parte
izquierda e inferior en Jacintos para enfatizar la parte de arriba
con la flor. Aplicd acuarela y lapices de colores, con entrama-

|
- =

dos de sombras que perfilan los contornos ¥ aguadas como
sutil complemento, ’
I

Continua en la pdgina siguiente
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(3

= Expresion

de formas y
(= texturas

Una dificultad muy habi-

tual en los dibujos de flo-
res es describir las formas
tridimensionales de los
pétalos y recrear su textu-
ra. En este dibujo a lapiz, el
artista diferencié la textura
de los tallos, las hojas y los
petalos usando diferentes
técnicas de sombreado y
variandoe los trazos. Los
tallos y las hojas estan
oscurecidos con entrama-
dos de lineas cortas que
transmiten una sensacion
de firmeza, mientras que
los pétalos se describen
con lineas curvas mucho
mas largas y suaves.

Atencién a los detalles '

Las macetas ofrecen composiciones estimulantes. Si se trata ’h - 7'
de plantas de gran lamafo como ésta, una sola hoja puede
suponer la base del dibujo. En este caso, el espejo circular de

detras supone un fondo interesante y muy original que refleja | % -
la planta y la luz. £l artista aplicé varias capas de intensos
tenos de pastel verde, difumindndolas luego con firmeza, Los ’
detalles se redujeron al minimo para no restar protagonismo ['E !
a la composicion de las formas grandes y simples.
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Naturaleza Ramos y centros florales

Unas flores bien colocadas en un jarrén pueden constituir
bien un motivo pictérico lleno de interés por si mismo o
bien un detalle destacado dentro de una vista interior mas IF .
ampilia. Si se incluye el jarrén en la obra hay que elegir uno -
que se complemente hien con las flores. Hay algunos de
disefios y colores bellos, pero en caso de duda use uno .
sencillo de cristal no demasiado llamativo que permita ver ih I
los tallos de las flores.

Una de las dificultades de dibujar flores es que su atrac- ‘
tivo puede llevar a un excesivo interés por el detalle. Jarrones .
Cuando vaya a pintar un ramo, lo primero que debe hacer transparentes 1
es observar la forma general y la relacién de las flores entre . ] ; ‘

. L : 2 i La jarra simple de cristal usada para
si para definir el espacio. Deje los detalles para el final, por- " e
i : ; contener esta disposicién natural
que con las flores, mas que con otros motivos, es impor- o
. ; de flores pasa desapercibida pero
tante evitar los efectos recargados. Trate de captar sélo lo :

; . ; deja ver los tallos en el agua, lo que ‘
esencial por medio de trazos ligeros. ; ) : B -
constituye un area de interés adi- ||b| I
clonal. La eleccion de la técnica \
Iineal de pluma y tinta permitieron
al artista concentrarse en las formas -
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Jarrones
decorativos

Aqui, el artista ha elegido un jarron
con una decoracion floral en cierta
forma relacionada con las flores que
contiene, La imagen esta bien cap-
tada con lapices solubles al agua
sobre papel granulado especial para
acuarela. Obsérvese como los tallos
son formas blancas simples que se
asemejan al ornamento del jarron.

y posicion de las flores, El estilo es
economicor los estambres, por

ejemplo, se sugieren sdlo con |
varios puntos,

-

Dibujos monocromos

Para hacer este dibuja, el artista eligié un tipo de pluma estilogra-
(ica de punta media que produce una linea regular. El dibujo se
fue realizando en fases progresivas sobre papel de dibujo blanco.
Sobre el fondo formade por entramados de rayas cruzadas resal-
tan las formas blancas de las flores, Mientras que se enfatizaron
las sombras del centro y de los pétalos, las flores en sf mismas
resultan delicadas v ligeras.

a B =

Continua en la pdagina siguiente
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MOTIVOS

Trabajar con
lapices solubles

Los ldpices solubles al agua son
espedialmente idéneos para hacer
dibujos de flores. Con ellos se logra
una amplia gama cromdtica, bien
por medio de trazos lineales, bien
mediante manchas difuminadas
con agua que producen interesan-
tes veladuras. En este ejemplo, pri-
mMero se bosquejd el contorno de
los rodedendros con el color lacal.
Los demas matices cromaticos fue-
ron afiadiéndose con cuidado
extendiendo la pintura #on un pin-
cel de marta y agua para ir dando
forma al dibujo.

. .
Ejercitar la
imaginacion

En este dibujo realizado con lapi-
ces de colores, el artista omitio el
jarrén. Sin embargo, nuestra imagi-
nacion lo recrea porque, segun la
logica de la percepcion, las flores
tienen que estar colocadas en
algun recipiente. No se usaron mas
de ocho colores en esta vibrante
imagen. El fondo esté hecho con
ldpiz de grafito (véase pag. 104).

"

T T

~—

NATURALEZA: RAMOS Y CENTROS FLORALES 189

Flores individuales

El artista eligio el lirie amarillo de'un ramo de flores. Por su
belleza le dedicd un estudio individual detallado con ldpices
de colores. Colocd la flor sobre una superficie blanca y la
dibujo desde arriba para mostrar mejor las hermesas formas y
colores de los pétalos, asi como las decorativas anteras. Y es
qjue una unica flor puede llenar completamente la superficie
del papel. Las hojas, los tallos, la flor y el pequeno capullo
estdn combinados de tal forma que crean un diseno lineal
cuidado y decorativo.
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